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UvVOD

Uticaj politike na muzicko stvaralastvo u Bosni i Hercegovini u periodu od 2015. do 2019.
godine predstavlja interdisciplinarnu temu koja za cilj ima analizu veza izmedu politike i
muzike s dva aspekta: 1) analiza uticaja politike putem instrumenata kulturnih politika na
kulturu uopste s posebnim osvrtom na muziku; 2) analiza stvarnog uticaja muzike na drustvo i
politiku. Analiziraée se poruke druStveno-angazovane muzike, odnosno uloga pjesama sa
drustveno-angazovanim tekstovima kao 1 uloga savremenog umjetnickog muzickog

stvaralastva akademskih kompozitora u Bosni i Hercegovini gledano sa politickog aspekta.

Pojmovi politike i muzike se rijetko povezuju uglavnom zato $to je muzika shvacena kao
razonoda koja ponekad i sluzi kao bijeg od politicke stvarnosti. Ipak, muzika, odnosno poruke
koje se Salju putem tekstova mogu sluziti za Citanje te stvarnosti te zbog toga se ne treba
zanemariti 1 taj aspekt. S druge strane politika putem kulturnih politika uti¢e na kulturu kroz
koju se mogu c¢itati dominantne drustvene vrijednosti. Podrzavanjem odredenih muzickih
projekata kao i favorizacijom odredenih muzicara institucije i pojedinci u ¢ijim rukama je
mo¢ odlucivanja i rasporedivanja novca Salju poruke o pozeljnim vrijednostima kada je
muzika u pitanju. Zbog toga je vazno znati gdje i kome ide novac kada je u pitanju
sufinansiranje muzickih dogadaja te ¢e se u ovom radu na konkretnom primjeru u slucaju tri
konkursa za sufinansiranje napraviti analiza kultruno-politickih prefencija kada je muzika u

pitanju.

Kada je odnos izmedu umjetnosti i vlasti u pitanju muzikolog Ivan Cavlovi¢ navodi:
»Zapravo nema kulture, a posebno umjetnosti, bez podrSke vlasti. Umjetnost je izuzetno
skupa djelatnost, nju finansirati moZe samo vlast koja ima novac 1 volju za umjetnost. I tu
onda pocinje vrzino kolo meduovisnosti vlasti i umjetnosti. Bilo bi idealno, da vlast podrZava,
ali ne koristi umjetnost za vlastitu promociju i da vlastitoj promociji, na kraju, nije potrebna
vrhunska umjetnost, ve¢ njen fabrikant. Ali, vlasti je potrebna vrhunska umjetnost. Problem
je, medutim, u tome $to vlast ne poznaje vrhunsku umjetnost ve¢ njen fabrikant“ (Cavlovié,
2016:114). U radu ¢e se govoriti i o podrici razvoju umjetni¢ke muzike koja bi tradicionalno'
trebala imati podrSku prosvije¢enog dijela gradanstva kao najveée nematerijalno dobro koje
ostaje. Putem istrazivanja ¢e se do¢i do zakljucka da li bosanskohercegovacka vlast podrzava

umjetnost 1 umjetnike.

' Ovo se odnosi prije svega na mecene koje su stotinama godina podrzavale rad umjetnika (pa ¢ak i danas u
nekim slucajevima), a potom i drzavne institucije koje su stvaranjem modernih drzava zaduZene za brigu o
kulturi i koje trebaju pomagati umjetnost.



Pored referenciranja na vazne strane i domace teoretiCare i njihove poglede na kulturu,
umjetnost 1 muziku u ovom radu ¢e se izloziti rezultati empirijskog istrazivanja sprovedenog
putem intervjua. Ispitanici su muzicari razli¢itih generacija, predstavnici viSe muzickih
zanrova kao 1 novinari koji se u svom radu bave i pitanjima kulture u Bosni i Hercegovini.
Analizom Strategije razvoja kulture Bosne 1 Hercegovine, rezultata konkursa za sufinansiranje
dogadaja od znacaja za kulturu, istrazivanja koje se bave pitanjima kulturnog ukusa gradana
Bosne i Hercegovine te saznanjima dobijenim putem istrazivanja sprovedenog u okviru ovog

rada doc¢i ¢emo do zakljucaka i potvrditi/odbaciti postavljene hipoteze.

Period od 2015. do 2019. godine je uzet sa namjerom da se dobiju rezultati koji pokazuju
aktuelno stanje kada je u pitanju ova problematika u Bosni i Hercegovini da bi se dobijeni
rezultati mogli potencijalno odmah koristiti u cilju poboljSanja pozicije kulture, muzike i
muzic¢kih stvaraoca. Naravno, u cilju usporedbe i1 ocjene uspjeSnosti kulturnih politika
navodili su se 1 primjeri dokumenata i dogadaja koji nisu nuzno vezani za ovaj period, ali su

mu blisko prethodili i vazni su za dobijanje cjelokupne slike.

Iako je Cinjenica da ni jedno istrazivanje pa tako ni ovo ne moze biti dovoljno sveobuhvatno
da istrazi sve probleme koje se pojavljuju u nekoj nauc¢noj ili umjetnickoj oblasti smatramo da
rezultati ovog istrazivanja kao i1 problemi koji su primjeceni (a o ¢emu ¢e biti detaljno re¢eno

u nastavku rada) mogu biti uzeti kao polazna tacka za slicna istrazivanja.



I TEORIJSKE OSNOVE RADA

Veze izmedu politike 1 muzike kao i uticaj politike na muzicko stvaralastvo spada u slabo
istrazivanu oblast u Bosni 1 Hercegovini §to kao rezultat ima postojanje malog broja
savremenih nau¢nih radova koji istrazuju ovu problematiku. Uzrok deficita nauc¢nih radova iz
ove oblasti u Bosni 1 Hercegovini je generalno nezavidna pozicija nauke i kulture u drzavi i
manjak interesovanja i javne podrske za naucna istrazivanja. Obrazovne i kulturne institucije
u Bosni i Hercegovini bi ubuduce trebale dati podrSku istrazivanjima koja bi se bavila
muzikom u interdisciplinarnom kontekstu §to bi rezultiralo ve¢im brojem naucnih radova koji
(ako bi im bila data vaznost) bi mogli poboljsati opste stanje kada je muzika u pitanju.
Odnosno, ako bi rezultati istih bili i konkretno primjenjivani, a ne postojali samo na papiru
mogli bi da budu jako korisni kako za obrazovanje uopste tako i za oblikovanje kulturnih

politika.

Shodno primijeéenoj potrebi za interdisciplinarnim istrazivanjima muzike ovaj rad se zasniva
na interdisciplinarnom pristupu kojim ¢e se istrazivanoj temi pri¢i sa stajaliSta viSe
humanisti¢kih nauka kao $to su kulturologija, politologija, sociologija i muzikologija. Ovaj
sveobuhvatan pristup je neophodan jer je muzika fenomen koji ne egzistira sam po sebi vec¢ je
pod konstantnim uticajem brojnih vanjskih faktora koji utiCu na sadrzaje muzickih djela.
Istrazivanje povezanosti muzike sa ostalim drusStvenim fenomenima je neophodno jer jedino
kritiCkim pristupom viSe znanstvenih disciplina moZe se proni¢i u suStinu problematike

povezanosti politike 1 muzike.

Neki od najstarijih radova koji su saCuvani do danas koji su se bavili vezom izmedu muzike 1
politike kao 1 uticajem muzike na drustvo 1 drZzavu su Platonova DrZava 1 Zakoni. Tako Platon
u djelu Drzava savjetuje drzavnike da ozbiljno prate muziku i naglaSava ulogu muzic¢kog
obrazovanja. Dalje, govori o muzici kao osnovi obrazovanja i nalazi vezu izmedu nacela
muzike i1 drzavnih zakona te kaze ,,da se nacela muzike ne mogu nigde dotaci, a da se pri tom
ne pokolebaju 1 najvisi drzavni zakoni* (Platon, 424c). Muzika je i vjekovima poslije Platona
i dalje dio interesovanja velikih filosofa?, s tim §to su se naravno u skladu sa istorijskim
promjenama i promisljanja u vezi muzike promijenila. Tako Theodor Adorno kao svjedok
velikih promjena u muzickoj estetici XX vijeka u djelu Filozofija nove muzike ukazuje na
mane ,,lake* muzike i1 govori o ,,diktatu profita nad kulturom* 1 o ,,iskustvu muzike uopce®.
Sam Adorno je bio poklonik avangardne muzike, a na osude iste u ovom djelu je odgovorio

na slede¢i nacin: ,reduciranje avangardne muzike na njeno drustveno proijeklo i njenu

2 Kant, Schelling, Nietzche, Adorno i dr.



drustvenu funkciju nikad se ne uzdize iznad neprijateljskog i nediferentnog zakljucka da je
ona gradanska, dekadentna i luksuz“ (Adorno, 1968:54). Njegova zapazanja su itekako
aktuelna i za Bosnu i Hercegovinu kada je u pitanju vrednovanje muzike, pogotovo
umjetnicke muzike koja se Cesto dozivljava kao strana i daleka, a ¢ije ¢e stanje biti analizirano

u tre¢em dijelu ovog rada.

U drugom dijelu ovog rada se navode razli¢ite teorije koje su definisale i objasnile pojam
kulture, ali 1 uticaj iste na drustvo. Eliot govori o znacaju kulturne kohezije, dok potpuno
suprotan 1 posebno kriti¢an osvrt na kulturu daje Frojd u djelu Nelagodnost u kulturi. Frojd
ocjenjuje da bi Covjek bio sretniji bez kulture jer smatra da je prilagodavanjima kulturnim
pravilima dovelo do ljudske neuroze. Pored navedenih teoreti¢ara pri definisanju pojma
kulture koriste se i najznacajnija djela iz oblasti kulture autora kao §to su Tylor, Moren,
Giddens 1 drugi. Obzirom na to da je ovaj rad usmjeren na analizu aktuelne problematike,
odnosno na uticaj politike na muzicko stvaralastvo u periodu od 2015. do 2019. godine u cilju
osvrta na uspjeSnost kulturnih politika u Bosni i Hercegovini kao jedan od temeljnih
dokumenata koristi¢e se Strategija razvoja kulture u BiH koja je objavljena 2008. godine i
predstavlja vodi¢ po kojem se trebala razvijati kultura u proteklih 12 godina na drzavnom

nivou.

Da bi se vidjelo kakav je uticaj navedena Strategija imala na kulturne politike u ovom radu
¢emo se se osvrnuti 1 na generalnu recepciju kulture gradana Bosne 1 Hercegovine, odnosno
na rezultate istraZzivanja muzi¢kog ukusa gradana Bosne i Hercegovine koji su navedeni u
okviru doktorske disertacije Sarine Baki¢. Poznavanje kulturnog ukusa gradana je vazno jer bi
isti trebao imati uticaj na kreiranje kulturnih politika koje svakako da utiu 1 na muziku i
muzicki razvoj. Kada su u pitanju muzikoloski radovi koristi¢e se djela muzikologa Ivana
Cavlovi¢a u kojima pravi istorijske osvrte na muziku, ali i problematizira savremena pitanja

nacionalnog u muzici u Bosni 1 Hercegovini.



II METODOLOSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

1. Problem istraZivanja

O znacaju muzike za jedno drusStvo pisali su mnogi, a jo§s u Antickoj Grckoj Platon je rekao:
,Sto je u drzavi bolja muzika, bolja ¢e biti drzava.“ Zbog toga je jako vazno znati kakva se
muzika stvara u jednoj drzavi, Sta se najvise slusa i koje se ideje promovisu putem tekstova,
ali 1 Sta spada u muzicku alternativu. Problem ovog istrazivanja odnosi se na analizu inteziteta
uticaja politike na nastanak i sadrzaj muzickih djela, kao i na uticaj politike na generalni

razvoj muzickog stvaralastva u Bosni 1 Hercegovini.

U ovom radu ¢e se napraviti poseban osvrt na na zanrove drustveno-angazovane i savremene
umjetni¢ke muzike, ali i analizirati generalno stanje muzickog stvaralaStva. Akcenat je na ova
dva Zanra jer je prvi direktno politicki angazovan, a Zanr savremene umjetni¢ke muzike koji
se sustinski kriti¢ki odnosi prema drustvu je znacajan pokazatelj kulturnog nivoa jedne drzave
koji se ogleda prije svega u percepciji vaznosti savremenog kompozitorskog stvaralastva kao

umjetni¢kog produkta koji ostaje kao trajno dobro jedne drzave.

2. Predmet istraZivanja

Politika 1 muzika su dio svakodnevnice ljudi Sirom svijeta. Jo§ od primitivnih zajednica pa do
danas muzika je zauzimala znacajno mjesto u Zivotima ljudi 1 bilo koji vazniji dogadaj bio je
nezamisliv bez muzike. U prvim zajednicama muzika je bila sredstvo priblizavanja
BoZanstvima tokom vjerskih obreda, a pored toga pjevanja su pratila i svakodnevne radnje (na
pimjer sjetve, zetve, rodenja, vjencanja i sl.). Danas, znac¢aj muzike nije niSta manji, samo je
distribucija iste drugacija zahvaljuju¢i modernim tehnologijama koje su nam omogucile da
c¢ujemo nova muzicka djela bez obzira u kom dijelu svijeta su nastala. Takode, vazno je
naglasiti da je muzika najprisutniji vid umjetnosti u Zivotima svakog pojedinca danas te se i

na taj na¢in moze adekvatno napraviti uvid koliko 1 politika uti¢e na nju.

Mijenjanja dominantnih kultura, politickih sistema, ideologija i sl. pratile su promjene 1 u
muzickom stvaralastvu 1 muzickoj estetici jer je sigurno da drustveni fenomeni uticu na
umjetnicka djela, kako nekada, tako i danas. Umyjetnici u svojim djelima Cesto prikazuju svoje
dozivljaje deSavanja oko njih, te zbog toga povezanost politickih deSavanja 1 muzike je
neupitna. Same politicke odluke 1 akcije kreiraju nasSu svakodnevnicu 1 uti¢u na razvoj kao i
na nastanak i1 sadrzaj muzickih djela. Izmedu ostalog, muzika se koristi i kao sredstvo
izrazavanja politickih stavova koji mogu i¢i u pravcu podrzavanja ili kritike sistema,

5



politickih aktera, politicke kulture i1 sl. Kroz muziku se ukazuje na postoje¢e probleme u
drustvu, ,,prozivaju“ politi¢ari, njihove odluke i ponaSanje, jednom rije¢ju izrazava bunt
protiv svega loseg u politickom odlu¢ivanju i djelovanju. S druge strane muzika moze biti
koriStena 1 u cilju izrazavanja ljubavi prema domovini, ali takode moze biti koriStena kao
jedan od instrumenata za podrSku vladaju¢im politickim strukturama i promociju raznih
politi¢kih ideologija i istom se na taj nain moze manipulisati. Predmet ovog istrazivanja se
odnosi na analizu uticaja politike na muzicko stvaralastvo u Bosni i Hercegovini u periodu od
2015. do 2019. godine. Uticaj se konkretno odnosi na to kako politika putem svojih
instrumenata uti¢e na muzicko stvaralastvo, te na koji nacin se muzika koristi kao sredstvo

bunta u Bosni i Hercegovini.

2.1 Kategorijalno pojmovni sistem

Politika (gr¢. pdlis grad, drzava) je zasigurno jedan od pojmova koji najvise koristimo kako u
privatnoj sferi tako i u javnosti. Univerzalna definicija politike ne postoji ve¢ samo znacenje
ovog pojma varira zavisno od konteksta u kojem se upotrebljava.’ Politika je jedan od
segmenata koji odreduje Zivot svakog Covjeka. JoS u antickoj Grckoj Aristotel je oznacio
covjeka kao zoon politicon-a u djelu Politika rekavsi “da je covjek po naravi drustvena
Zivotinja, 1 onaj koji je bez grada - zbog naravi a ne zbog slucaja - ili je nevaljao ili je bolji od

covjeka® (Aristotel, 1253a 3-5). Ne moZemo zamisliti Covjeka bez politi¢ke zajednice jer iako

je na$ intezitet interesa za politiku razli¢it ¢injenica je da politicke odluke uti€u na sve nas
bilo da u politickom odluc¢ivanju ucestvujemo aktivno ili da smo pasivni ¢lanovi politicke
zajednice na kojeg se reflektuju politicke odluke i djelovanja.

Stepanov u knjizi Uvod u politiku i politicki sistem (2008) vr$i definisanje politike prema

(3

razli¢itim kategorijama, a to su: ,moc¢%, interes, ,drzava“, ,rukovodenje®,

3

LHhijerarhija/vlast®, ,poredak® ili ,,drustveno uredenje®, ,mir*, ,sloboda®, ,,demokratija®,
,konsenzus®, ,procedura®“, ,konflikt“, ,bborba*“ 1 ,klasna borba“, ,neminovnost®,
~kompromis“ , a definiSe politiku 1 kao ,,prakticku filozofiju“(Stepanov, 2008:39). Dalje,
navodi da ,,strukturu savremenog pojma politike ¢ini (politicka): viast, moc, interes, potreba,
nada, vrednost, cilj sredstva“ (ibid.). Hejvud u svojoj knjizi Politika (2004) navodi razlicite
poglede na politike kao §to su politika kao: umjetnost vladanja, javni poslovi, sporazum 1

saglasnost, mo¢ 1 raspodjela resursa. Navedene klasifikacije su jedan od mogucih pristupa

3 Politika se moZe smatrati ,,sustinski spornim* pojmom, u smislu da taj pojam ima veliki broj prihvatljivih ili
opravdanih znacenja (Hejvud, 2004:14).



definisanju ovog pojma, a po opseznosti klasifikacija se vidi zaSto nije moguce postojanje

jedne ili bar manjeg broja definicija politike.

Politika se dijeli na tri dimenzije: polity, politics i policy. Oni su medusobno povezani i

zajedno ¢ine ono §to u svakodnevnom zivotu podrazumijevamo pod pojmom politika.

Politi izrazava institucionalni aspekt (dimenziju) politike: ustav 1 ustavni poredak drustva,
politicke institucije, politicki sistem, politicke izbore, ljudska prava, politicku kulturu i
politicku tradiciju, drzavu, teorijska stanovista o drzavi, internacionalni aspekt politike i dr.
Politiks je politicka arena u kojoj se susrecu i1 sukobljavaju razliciti interesi, u kojoj se postizu
politicki kompromisi, u kojoj se postize ili gubi politicki legitimitet; to je realni ,,Zivot
politike® i to su realne ,,politicke bitke*. Polisi obuhvata ,,normativne predstave™ o sadrzaju

politike ili ,,kakva bi politika trebala da bude* (Stepanov: 2008:39-41).

Nasuprot normativnim zahtjevima koja se bar u teoriji stavljaju pred politiku u realnosti
svjedo¢imo generalno negativhom stavu prema politici. U ovom slucaju se govori o
politikanstvu, odnosno o koristenju politike kao sredstva za postizanje licnih ciljeva, a ne
postizanju opsteg dobra. U ovom pravcu ¢uveno je djelo italijanskog politickog filozofa
Niccold Machiavellia Viadalac (1513) napisano kao uputstvo Lorenzu de' Medici. Ovo djelo
savjetuje vladaoca kako do¢i i ostati na vlasti bez posebnog osvrtanja na eticka nacela,

odnosno kako koristiti dostupna sredstva za oCuvanje vlasti.

Uticaj (lat. Influere-priliv) je pojam za koji se u Oxford English Dictionary navodi da se prvi
put spominje u engleskom kao imenica oko 1374. godine i tek mnogo kasnije kao glagol
1658. godine. Po Powers-u ,,uticaj je koli¢ina mo¢i koju pojedinac ima putem kontrole ili
pristupa resusrsima relevantnim za predlozene drustvene akcije (Powers, 1967:155). Cox i
Jacobs navode da ,,uticaj znac¢i modifikacija ponasanja jednog aktora od strane drugog* (Cox,
Jacobs 1973:3). Pojam mo¢i je povezan sa pojmom uticaja i podrazumijeva ,,kapacitet da se
kontroliSu akcije drugih®. Takode uticaj je razli¢it 1 zavisi od viSe faktora kao Sto
su:“bogatstvo, reputacija, umijeée u odnosima sa ljudima®, posebno znanje socijalnih sistema

ili uzajamnih obaveza“ (Powers, 1967:155).

Uticaj politike je definisan kao “Postignuce (dijela) cilja aktera u politiCkom odlucivaju, koje
je 1ili uzrokovano nec¢ijom intervencijom 1ili ocekivanjem donosioca odluka® (Arts 1
Verschuren, 1999:413). Politicki uticaj 1 mo¢ su glavna sredstva kojima se sluze politicki

akteri za postizanje svojih ciljeva. Kao $to je prethodno navedeno, medusobno su povezani i

4 U originalu ,handling people”



uspjeh postizanja ciljeva svakako da zavisi od koliine uticaja i moc¢i koju neko posjeduje. U
Bosni i Hercegovini mozemo govoriti o politizovanom drustvu, odnosno o postojanju visokog
stepena uticaja politike na sve Zivotne aspekte, ¢ak i one u koje politika ne bi smjela da se
mijesa i uti¢e na slobodu izbora 1 promisljanja. U kontekstu ovog rada akcenat ¢e se staviti na
uticaj politike na kulturu, sa posebnim ostvrtom na uticaju politike na muzicko stvaralastvo u
Bosni i Hercegovini. Detaljna analiza uticaja politike na kulturu i muzic¢ko stvaralastvo se

moze procitati u empirijskom dijelu ovog rada.

Muzika (lat. Musica) je za mnoge univerzalni jezik, dio nase svakodnevnice i1 naSa emotivna
potreba. Od doba primitivnih zajednica, starih civilizacija pa do danas muzika nije izgubila na
znacaju. Nice govori o muzici kao suplementu jezika, kaze da ,muzika ujedinjuje sve
kvalitete: moze nas uzvisiti, preusmjeriti, razveseliti ili razbiti najtvrda srca sa mekocom
melanholi¢nog tona... Bog nam je dao muziku da bi nas, prevashodno, vodila ka gore*
(Young, 2010:37). Nice ovim komentarom koji je napisan 1858. godine misli na crkvenu
muziku uz koju je odrastao, a njegova prve kompozicije su bile duhovnog karaktera. Danas
mozemo govoriti o dominantnoj popularnosti svjetovnog (profanog) muzi¢kog stvaralastva u
odnosu na duhovno, medutim, to nije uvijek bilo tako. U Zivotima primitivnih zajednica
muzika je imala udjela u magijskim obredima, a prvi napjevi su bili veoma jednostavni.
Vremenom su se razvijali 1 mijenjali urodenicki napjevi te su se sve vise razvijale kolektivne
pjesme-plesovi, pojavljuju se lirski ugodaji, epika, kao 1 radne pjesme, pored toga dolazi do
novih vrsta kao §to su ratnic¢ke, pogrebne pjesme, zatim pjesme u Cast ratnih Zrtava, pjesme o
slavi pojedinih herojskih licnosti kao 1 ljubavne pjesme (Andreis, 1966:4-6). Od primitivnih
zajednica pa do savremenog druStva muzicki izraZaji su se mijenjali paralelno sa druStvenim
promjenama. O muzici kao ,specificnoj druStvenoj aktivnosti“ govori i antropologija
koja...“muziku ne posmatra kao skup nota, zvuk, melodiju, niti kroz njene estetske vrednosti,
vec je tretira kao specificnu druStvenu aktivnost koja nastaje kao proizvod odredene kulture,
vremena 1 prostora,, (Ristivojevi¢, 2013:11). Zbog toga autorica navodi da je neophodno
,paralelno proucavati muziku i njenu ,,pozadinu®, odnosno kontekst iz kojeg proizilazi i1 koji

jednim delom i konstruise* (ibid.).

Muzicko stvaralastvo. U Antici nisu postojali pojmovi stvarati i stvaralac, zato §to se u Antici
napravila razlika po kojoj ,,umjetnik ne stvara, nego reprodukuje 1 upravlja se prema
zakonima, a ne prema slobodi* (Lacevi¢, 2002:9). Ova autorica u svom radu se osvrée na
muziku u antickoj Gr¢koj za koju kaze da u ovom duhu nije ,,slobodna*“ iz tog razloga §to
,melodije su bile propisane, osobito one za svecanosti i zabave imale su primjeren naziv
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,,nomoi* §to znaci zakoni* (Lacevi¢, 2002:10). Ipak ,,u umjetnosti tek u 19. st. a u 20. st. izraz
stvaralac se pocinje primjenjivati na cijelu ljudsku kulturu“ (Lacevié¢, 2002:11). Muzicko
stvaralastvo danas bi trebalo biti rezultat slobodnog promisljanja pojedinca koji sam odlucuje
na koji nacin i za koju svrhu piSe muziku. Generalno kazano pod muzi¢kim stvaralaStvom
podrazumijevamo muzicka djela’kompozicije koja su produkt kreativnog rada muzickih
stvaraoca, odnosno kompozitora/ki. XX vijek je poprili¢no interesantan kada je u pitanju
muzicko stvaralastvo zato Sto se raskidaju veze sa tradicionalnim pravilima i postavkama
pocev od ,,sloma* tonaliteta do potpuno drugacijih pristupa kako stvaranju tako i sluSanju

muzike.

3. Ciljevi istrazivanja
Svako istrazivanje da bi bilo uspje$Sno mora imati jasno definisane ciljeve. To su naucni i

drustveni ciljevi.

3.1 Naucni cilj

Obzirom na to da se radi o jednoj kompleksnoj 1 interdisciplinarnoj temi naucni cilj ovog rada
je da se s naucnog stajaliSta analizira uticaj politike na muzi¢ko stvaralastvo u Bosni i
Hercegovini u periodu od 2015. do 2019. godine, potom da se na osnovu izvrSene analize daju
objasnjenja o tome kako politicke odluke i1 rezultati istih uticu na promisljanja muzickih
stvaraoca, konkretno na autore koji se bave druStveno-angaZzovanom muzikom i na autore
savremene umjetnicke muzike u Bosni 1 Hercegovini. Pored muzi€ara u istrazivanje ¢e biti

ukljuceni 1 novinari 1 politolozi koji se bave kulturom.

3.2 Drustveni cilj

Pored nau¢nog vazni su i drustveni ciljevi istrazivanja koji su viSestruki: ukazivanje znacaja
istrazivanja ove i slicnih tema koje na podruc¢ju Bosne 1 Hercegovine nisu dovoljno istrazene;
informisanje strucne javnosti, medija kao i svih gradana o rezultatima ovog istraZivanja koje
¢e odgovoriti na pitanja povezanosti politike i muzike u Bosni i Hercegovini, odnosno o
nacinima na koje politicke odluke uticu na razvoj muzickog stvaralaStva u Bosni i
Hercegovini; podizanje svijesti o znacaju 1 uticaju druStveno-angazovane muzike kao i

savremene umjetnicke muzike u Bosni i Hercegovini. Na poslijetku, putem ovog istraZivanja



sve obrazovne i kulturne institucije ¢e dobiti relevantno istrazivanje koje mogu koristiti u

svom radu.

4. Sistem hipoteza
4.1 Generalna hipoteza
Politika ima znacajan uticaj na nastanak i1 sadrzaj muzickih djela, te se razlicite politicke

ideologije mogu Citati kroz muziku.

4.2 Posebne hipoteze

1. Kulturne politike u Bosni i Hercegovini su pod uticajem nacionalnih politika.

2. Muzika u Bosni i Hercegovini je jedan od mehanizama za izraZavanje bunta protiv

vladajucéih politickih elita.

3. Drustveno-angazovano muzicko stvaralaStvo ima slab uticaj na promjenu vladajucih

politika.

4. Ideoloski obojeni sadrzaji su veoma zastupljeni u javnom prostoru Bosne 1 Hercegovine.

4.3 Sistem varijabli i indikatora

Nezavisne varijable

Istrazivanje u kontekstu varijabli odnosi¢e se prije svega na politiku, odnosno uticaj politike
na muzicko stvaralastvo, zatim na dominantne politicke ideologije, vladajuce politike kao i
nacionalne politike. Zatim ¢e se uzeti u obzir 1 javni medijski prostor u Bosni i Hercegovini u

cilju analize zastupljenosti ideoloski obojenih sadrZaja u medijima.

Zavisne varijable

U kontekstu ovog istrazivanja zavisna varijabla je muzicko stvaralastvo u Bosni 1
Hercegovini, odnosno cilj je istraziti uticaj politike (koja je u ovom slucaju nezavisna
varijabla) na muziku. Pored navedenog analizirace se i kulturne politike, odnosno uticaj

nacionalnih ideologija na kulturne politike.
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5. Metode istrazivanja
Analiza sadrZaja kao jedna od osnovnih metoda u nau¢nim istrazivanjima ¢e se koristiti pri
pregledu dostupne literature 1 muzickih sadrzaja, kao i1 pri donoSenju zakljucaka na osnovu

istrazivanja.

Naucno posmatranje kao metod ima svoj plan posmatranja koji je u ovom slucaju usmjeren
na nauc¢no sagledavanje povezanosti i uticaja politike na muzicko stvaralastvo u periodu od 4

godine.

Komparativni metod kao jedan od najstarijih istrazivackih metoda ¢e se koristiti u cilju

komparacije sadrzaja muzickih djela.

Metode za prikupljanje podataka koje ¢emo koristiti u ovom istrazivanju su tehnike intervjua
sa unaprijed kreiranim pitanjima. Tehnika intervjua se koristi u kvalitativnim istrazivanjima, a
u slucaju ovog istrazivanja ¢e se koristiti u cilju dobijanja novih informacija od muzickih

stvaraoca i novinara/ki ¢iji profesionalni rad ima veze sa predmetom i problemom istrazivanja

6. Naucna i drusStvena opravdanost istraZivanja

Drustveni cilj ovog istrazivanja je dolazak do relevantnih podataka o tome kako politika utice
na nastanak i sadrZaj muzickih djela. Muzika kao veoma znafajan element kulture svake
drzave je veoma znacajna za kulturni razvoj gradanstva jer izmedu ostalog ima 1 obrazovnu
funkciju. Muzicari su Cesto uzori mladima, ali 1 veoma popularni ambasadori svojih drzava te
je ulaganje u muzicku kulturu veoma znacajno jer ista moze biti koriStena kao odli¢an alat za
promociju drzave. Zbog toga je jako vazno znati da li vladajuce politicke strukture podrzavaju
razvoj slobodnog muzickog stvaralastva i demokratsku moguénost izraZzavanja misljenja
putem muzickog stvaralaStva. Takoder je vazno i znati da li kulturne politike pomazu ili ne
pomazu muzickim stvaraocima i koliko omogucavaju slobodno razvijanje gradanskog

kriti¢kog diskursa.

Naucni cilj ovog rada je prije svega doprinos napretku drustva generalno na nac¢in da ovaj rad
moze biti koriSten kako u cilju informisanja o postojeCem stanju u oblastima koje ¢e se
istrazivati tako i kao jedan od izvora za daljnja istraZivanja, ali i kao naucno provjereni
dokument koji moze biti uzet kao relevantan izvor za odredivanje realnih potreba buduc¢ih
ulaganja u muzic¢ku kulturu u Bosni i Hercegovini. MoZe biti koriSten 1 kao naucni izvor o
tome koliko je muzicko stvaralastvo slobodno od raznih politickih i ideoloskih uticaja. Iako su
1 politika 1 muzika dio nase svakodnevnice ne postoji veliki broj nau¢nih radova u Bosni 1

Hercegovini koji se bave njihovim medusobnim odnosom i uticajem. Zbog toga pored
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navedenog cilj ovog rada je i doprinos razvijanju istrazivanja ovog tipa u Bosni 1 Hercegovini

u nadi da ¢e ih u buduénosti biti sve vise.

7. Vremensko i prostorno odredenje istrazivanja
Vremenski okvir istrazivanja je izvrSen u periodu od marta do jula 2020. godine i obuhvatilo

je ispitanike iz vise dijelova Bosne i Hercegovine.
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PRVI DIO

KULTURA I KULTURNE POLITIKE U BOSNI I HERCEGOVINI

1. Znacenje kulture u teoriji

Da bismo mogli analizirati kulturne politike u Bosni i Hercegovini prvenstveno moramo da
odredimo $ta se to podrazumijeva pod kulturom. Pocev od anticke Grcke pa do savremenog
doba razvijale su se razli¢ite definicije i teorijski pristupi kulturi te ¢e se u ovom poglavlju
dati kratak prikaz odredenih definicija i teorija kulture koje ¢e nam sluziti da bolje

razumijemo upotrebu ovog pojma kroz istoriju.

EtimoloSka osnova rije¢i kultura se izvodi iz latinskog glagola colere §to znali gajiti,
njegovati. Figurativno se objasnjava kao razvijanje, obrazovanje, usavrS$avanje,
oplemenjavanje, bogacenje duha; stru¢na, naro€ito opsta obrazovanost; nacitanost (Vujaklija,
1996/1997:469). Ne postoji jedinstvena definicija koja objasnjava ovaj pojam §to je rezultat

kompleksnosti tacnog definisanja svega onoga Sto se podrazumijeva pod istim.

Tome u prilog govori 1 knjiga izdata 1952. godine ,, Kultura: kriticki osvrt na koncept i
definicije* autora Alfred L. Kroeberga 1 Clyde Kluckhohna koja je nastala u cilju da
se...“sistematizuju zna€enje pojma ,.kultura® u antropoloskoj engleskoj literaturi izmedu 1871.
1 1950/51...“ na nacin da je ,,tim voden Kroebergom i Kluckhohnom je sakupio priblizno 300
antropoloskih radova koji su pokusali da objasne ovaj pojam* (Boroch, 2016:61). Rezultat

ovog opseznog istrazivanja su 164 definicije koje su autori podijelili u grupe i1 podgrupe.

Znacenje kulture je variralo u zavisnosti od istorijskog perioda u kojem je definisano kao i

samih drustava koja su davala znacenja ovom pojmu i sve $to se podrazumijeva pod istim.

Pojam kultura se prvi put javlja u helensko doba kod sofista. Oni su ovaj pojam razvili s
polemic¢kom svrhom i suprostavili ga etosu plemstva Grcke. Sofisti su u€inili da se... ,,covek
ne shvata stati¢no, nego dinami¢no. Na njima svojstven nacin, oni ukazuju na spornost visih
druStvenih slojeva...negiraju¢i taj ,pedigre”, kao steciSte vrlina i savrSenstava, sofisti
uverljivo pokazuju da kultura nije samo ono $to dobijamo nasledem i poreklom, ve¢ 1 ono §to
ucinimo od nasledenih dispozicija kao 1 od tradicije 1 sadasnjosti* (BoZovi¢, 1998:14). Za

razliku od sofista predstavnici grékog etosa su elitisti¢ki vjerovali u procjenu ¢ovjeka prema
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genetskim predispozicijama i socijalnom porijeklu. Sofisti prebacuju covjeka iz pasivnog u
aktivnog Clana zajednice koji gradi i utice na kulturu. U starom Rimu Ciceron se usmjerava na
kulturu ljudske duse koju naziva cultura animi. S druge strane pojam kultura se upotrebljava i

u drugacijem kontekstu kao cultura agri ili cultus agri $to u prevodu znaci poljoprivreda.

Srednji vijek je istorijski period koji je obiljezio veliku mo¢ Crkve te je kultura tog vremena
uglavnom bila u saglasnosti sa religijskim poimanjem svijeta. Sta vise analizirajuéi samo
znacenje pojma kultura Kroeberg i Kluckhohn (1952:33) navode da “kod hris¢anskih autora,
kultura je imala znacCenje bogosluzenja.“ Ovaj period u istoriji se Cesto oznaCava i kao
,mracno doba*“ upravo zbog nadmoc¢i dogmatskog nad intelektualnim i zbog kontrole nad
svim oblicima intelektualnog i umjetni¢kog stvaralastva. Renesansa donosi obnovu i procvat
slobodnog ¢ovjecijeg duha, neovisnog od teoloskog. Ovaj period koji pocinje sredinom XIV
vijeka u Italiji donosi promjenu vladajuée vjerske ideologije ostavlja svoj trag i na kulturu
koja se “uglavnom upotrebljava u kontekstu sintagme cultura mentis (intelektualna kultura)*

(Petkovi¢, 2015:22).

Johann Christoph Adelung 1782. godine objavljuje djelo Istorija kulture 1 od tada ovaj izraz
se pojavljuje u rjecniku u dvije semanti¢ke nijanse: ,,s prvom se susre¢emo kod Humbolta,
koji pod kulturom razume vladavinu Coveka nad prirodom, koriste¢i nauku i zanatska
iskustva; to je tehnicka kultura (civilizacija), koja oznacava tehnicke 1 prakticne moci ovjeka.
Druga nijansa odnosi se na kulturu kao skup duSevnog i duhovnog bogatstva Coveka, na

njegov intelekt™ (Bozovi¢, 1998:15).

U drugoj polovini XIX vijeka Edward Tylor u svojoj knjizi Primitivna kultura (1871)
objasnjava da , kultura ili civilizacija, u Sirokom etnografskom znacenju predstavlja sklop koji
obuhvata znanje, vjerovanje, umjetnost, moral, pravo, obi¢aje i sve druge sposobnosti i navike
koje je covjek usvojio kao €lan drustva* (Tylor, 1924:1). Par decenija kasnije T.S. Eliot u
knjizi Ka definiciji kulture (1948) napominje da je Tylorovo definisanje rije¢i kultura u
naslovu opSte 1 da je ovaj antropoloski smisao razvijan nezavisno od ostalih znac¢enja. Kada
govori o ,,0stalim znaCenjima®“ govori o tome da ,kultura stvara razliCite asocijacije u
zavisnosti od toga da li na umu imamo razvoj pojedinca, grupe ili klase, ili celog drustva*“
(Eliot, 1995:17). Naglasava da je kultura drustva fundamentalna i daje kritiku da se o kulturi
najvise raspravlja u prva dva smisla, dok se ne razmatra odnos izmedu ova tri znacenja. Eliot
smatra ,,da se kultura pojedinca ne moze odvojiti od kulture grupe, 1 da se kultura grupe ne
moze apstrahovati od kulture celog drustva; i da se nase poimanje 'savrSenosti' mora uzimati u
obzir sva tri znacenja 'kulture' istovremeno.* Dovodi u pitanje §ta je to kulturan pojedinac i
dolazi do zakljucka da je ,,u potpunosti kultivisan pojedinac jedno prividenje jer jedna
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kulturna aktivnost nije dovoljna da bismo pojedinca smatrali dovoljno kultivisanim. Eliot
izmedu ostalog rusi stereotip o tome da su oni koji doprinose razvoju kulture nuzno i
kultivisane osobe. Daje primjer umjetnika za koje kaze da su ,,Cesto neosetljivi za druge
umetnosti sem one kojom se bave, ve¢ ponekad imaju vrlo loSe manire ili siromaSan duh*
(Eliot, 1995:20). Dakle, u razvijanju kultivisane osobe neophodno je prozimati veliki broj
kulturnih aktivnosti koje ¢e razviti duh pojedinca i dovesti ga do nivoa kultivisanosti. Eliot
govori o neophodnosti kohezije za kulturu i o znacaju preplitanja kulturnih aktivnosti. Kada
govori o razvitku drustva ukazuje na neminovno pojavljivanje nekoliko nivoa kulture, t.j
kulturu klase ili grupe kao i o uticaju koje te grupe imaju na drustvo. Grupe koje sacinjavaju
jedno drustvo dovode do promjena u istom. Tako da ,,pojava vise visoko kultivisanih grupa ne
ostavlja ostatak drustva nepromenjenim‘ (Eliot, 1995:22), ovo objasnjava promjene kroz
istoriju gdje su u svim sferama stare vrijednosti i ideje bivale zamjenjivane novim. Te
vrijednosti i ideje su uvijek dolazile od pojedinaca ili grupa da bi vremenom bivale prihvatane

od cijelog drustva.

Sigmund Frojd u svom djelu Nelagodnost u kulturi (1930) definiSe rije¢ ,kultura® kao
»celokupni zbir postignuéa i ustanova u kojima se na§ zivot razlikuje od Zivota naSih
zivotinjskih predaka i koje sluze dvema svrhama: zastiti Coveka od prirode i uredenju odnosa
medu ljudima* (Frojd, 1969:293). Baveci se pitanjem srec¢e definiSe tri izvora naSih patnji:
premo¢ prirode, troSnost naseg tijela 1 nesavrSenstvo ustanova koje upravljaju vezama medu
ljudima u porodici, drzavi i1 drustvu. Dodaje jo§ jednu tvrdnju koju sam naziva
»zapanjuju¢om* a to je da “naSa takozvana kultura snosi veliki deo krivice za naSu bedu.
Osecali bismo se sre¢nijim ako bismo je napustili 1 nasli se u primitivnim uslovima* (Frojd,
1969:290). Ova tvrdnja je ,,zapanjujuca® jer kultura, koja bi trebala da igra ulogu pomagaca u
oslobadanju od patnje €ini upravo suprotno. Frojd tvrdi ,,da se ne osje¢amo dobro u nasoj
danasnjoj kulturi® (Frojd, 1969:292). Dalje, navodi da su ljudi dosli u stanje neprijateljstva
prema kulturi jo§ u doba pobjede hris¢anstva nad paganstvom. Po njemu ljudi su postali i
neuroti¢ni zbog svega ¢ega su morali da se odreknu zbog ispunjavanja kulturnih ideala.
Takoder govori o tome da kada bi se ti ideali zna€ajno smanjili ili kada bi se uklonili postojala
bi mogucénost za postizanje srece. Frojd kao svjedok velikih tehnoloSkih dostignuéa tog doba
zakljucuje da ,,vlast nad prirodom nije jedini preduslov ljudske sre¢e i1 da, takode, nije jedini
cilj kulture* (Frojd, 1969:291). Vracaju¢i se na pocetke definiSe kulturnim one radnje i
vrijednosti koje su sluzile covjeku da koristi zemlju, da se brani od prirodnih sila. Posebno

izdvaja pot€injavanje vatre kao izvanredno dostignuce. Sva dostignuca tehnike i nauke koja
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naziva kulturnim naslijedem su mu omogucila da prestane biti ,,slabasno zivotinjsko bic¢e* i

da ostvari ideale ,,svemoc¢i i ,,sveznanja“ koje je nekada izrazavao u svojim bogovima.

Osnovni zahtjevi visoke kulture su zahtjevi za: korisnos¢u, lijepim, ¢isto¢om i1 redom. Ipak
kultura se najbolje obiljezava ,,poStovanjem i negovanjem viSih psihickih delatnosti,
intelektualnih, naucnih i umetni¢kih postignuc¢a, vodece uloge koja se u covecjem Zivotu
pripisuje idejama* (Frojd, 1969:298). Kao posljednju karakteristiku osobine neke kulture
navodi i uredenje odnosa medu ljudima. Pritom navodi zamjenu mo¢i pojedinca zajednicom
kao ,,odlucan korak za kulturu®“. Frojd govore¢i o slobodama kaze da ,licna sloboda nije
proizvod kulture* ve¢ da je ona razvojem kulture dozivljava svoja ogranicenja iz tog razloga
Sto se donose zakoni kojima se ograniava sloboda pojedinca i konstruiSe se zivot tako da
niko ne bude Zrtva sile. Tako navodi i da je sublimacija nagona ,,crta kulturnog razvoja“ koja
je ,,posebno istaknuta crta kulturnog razvitka, ona omogucava da viSe psihicke aktivnosti,
nau¢ne, umetnicke, ideoloske, postignu tako znacajnu ulogu u kulturnom Zzivotu* (Frojd,

1969:302).

Kre¢, Kracfild i saradnici u djelu Pojedinac u drustvu (1972) kulturu objasnjavaju kao
»ustaljene obrasce ponasSanja koje su karakteristicne za odredeno drustvo® (Kre¢ 1971,
navedeno u Grahovac, Pandrc, 2018). Takoder po njima kultura je 1 ustaljeni nacin rjeSavanja
problema od kojih neka postaju ¢vrsto utvrdena 1 prenose se na slede¢e generacije, kao
kultura tog drustva. Pored navedenog kulturu naroda po njima ¢ine i modalne strukture
ponasanja, a to ponasanje se zasniva na vjerovanjima, vrijednostima, normama i premisama

na kojima se temelji to ponasanje (ibid.).

Za razliku od Kreca 1 Kracfilda poljski teoreticar E. V. Sokolov naglasava rezultate
covjekovog stvaralastva koje nije puko prenoSenje vrijednosti, vjerovanja, normi i premisa sa
generacije na generaciju. Sokolov u djelu Kultura i licnost (1976) naziva kulturu ,,rezultatom
covekovog stvaralastva® koje je ,,determinisano druStvenim uslovima, ali je isto tako, i
rezultat ljudske slobode, forma samopotvrdivanja, samopokazivanja, razvijanja vidnih
covekovih snaga® (Sokolov 1976, navedeno u BoZovi¢, 1998). Takoder govori o
vrijednosnom momentu, te ,,u pokusaju da razgranici kulturu od drustva i od licnosti, Sokolov
dokazuje da je kultura ,realnost naroCite vrste® i ,,samorazvijajuci sistem®, da aktivnost u

kulturi podrazumeva slobodu, ,,slobodu izbora“ (ibid.).

Anthony Giddens u Sociologiji (2007) navodi da ,,kultura oznacava nacin zivota pojedinaca u
drustvu ili drustvenim skupinama. Ona ukljucuje nacin odijevanja, obicaje u vezi sa svadbom,
obiteljski Zivot, vrste rada, vjerske svecanosti i koriStenje slobodnog vremena® (Giddens,

2007:22) Posebno se bavi vezom izmedu drustva i kulture i naglaSava da iako postoji
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pojmovna raznolikost povezanost izmedu kulture 1 drustva je bitna. Navodi da “nema kulture
bez drustva. Isto tako nema druStva bez kulture* (ibid.). Dalje, odredujuci aspekte kulture
kaze kako ,,kultura nekoga drustva obuhvaca nevidljive aspekte, uvjerenja, ideje i vrijednosti
koje tvore njezin sadrzaj; 1 vidljive aspekte, objekte, simbole i tehnologije koji predstavljaju
taj sadrzaj“ (ibid). Po ovome kultura je nesto Sto definiSe covjeka jer ,,bez kulture mi ne

bismo bili ,,humani®, u smislu u kojem se obi¢no koristimo tim pojmom* (ibid.)

Edgar Moren u djelu Duh vremena (1979) pravi razliku izmedu jedne kulture koja ,,u odnosu
na prirodu, odreduje Cisto /judske osobine ljudskog bi¢a zvanog covek* i posebne kulture za
koje kaze da postoje u ,,zavisnosti od epoha i drustava“. Iznosi postavku po kojoj kultura
»predstavlja kompleksno telo normi, simbola, motiva i slika koji prozimaju jedinku,
uobli¢avaju instinkte, usmeravaju emocije” (Moren, 1979:13). Po njemu kultura ,,pothranjuje
polustvarno® putem ,,mentalnih razmjena projekcija 1 identifikacija“ (ibid.). Ove projekcije su
vezane za ,,simbole, mitove i slike kulture, kao 1 za mitske ili stvarne li¢nosti (preci, junaci,
bogovi) koje ovaplo¢uju njene vrednosti“ (ibid.). Moren moderna druStva oznacava
polikulturalnim zbog postojanja vise kulturnih zariSta kao Sto su: religija, nacionalna drzava,
tradicija humanistickih nauka 1 masovna kultura. U ovom djelu se posebno bavi masovnom
kulturom za koju kaze da je stvorena prema normama masovne proizvodnje i Siri se
sredstvima masovne difuzije, ali 1 da je nadgradnja nacionalne, humanisti¢ke 1 religiozne
kulture. Takoder, navodi da masovna kultura nije potpuno autonomna jer istovremeno napaja
sve tri navedene kulture, a s druge strane sve tri kulture uti¢u na masovnu kulturu (Moren,

1979:13-15).

Duh vremena se svakako mijenja u postmodernizmu koji dovodi u pitanje sve tradicionalne
vrijednosti pa tako 1 ,,znacenje koje je kultura imala duzi vremenski period, kao domen
posebne vrijednosti, kao polje u kome su sva drustva kreirala svijet na osnovu nekog dubljeg
znaenja 1 smisla, predvodena velikim umovima 1 li¢nostima, nestaje u postmodernom
svijetu... kultura u postmodernom drusStvu se udaljava od koncepta univerzalnosti, vrijednosti
1 nezavisnosti u odnosu na politiku 1 ekonomiju®“ (Baki¢, 2007:43). Sredstva modernih
tehnologija su promijenila svijet, uvezala nas u jedno globalno ,,selo* u kojem nam je u par
klikova dostupno sve ono $to je bilo nemoguce i zamisliti prije par decenija. Sve to je naravno
promijenilo i kulturne aktivnosti koje se sluZe modernim sredstvima i koje se 1 promijenila u

duhu novog vremena.
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Ako bismo trebali jednostavno da definisemo kulturu® mogli bismo re¢i da kultura predstavlja
sva naucna, umjetnicka, tehnoloska, intelektualna dostignuca jednog drusStva kao i ustaljena
vjerovanja, ponasanja, obi¢aje, norme koja su rezultat brojnih kulturnih aktivnosti u kojima je

ucestvovao veliki broj aktera. Kultura je ,,licna karta* svakog drustva.

Morenovova postavka o modernim drustvima kao polikulturalnim je veoma ocita u Bosni i
Hercegovini. U multikulturalnoj drzavi kao Sto je Bosna i Hercegovina i koja kao takva
podrazumijeva etnicku, nacionalnu i religijsku heterogenost mozemo govoriti 0 postojanju
vise kulturnih tradicija koje se u svakodnevnom Zzivotu prepli¢u i Cesto sluze kao inspiracija
umjetnicima. Stoga mozemo govoriti o kulturnim identitetima pojedinca, grupe ili cijelog
drustva na nacin kako Eliot predlaze kada govori o na¢inima definisanja kulture. Iako sam
Eliot govori o kulturi drustva kao fundamentalnoj u slucaju Bosne i Hercegovine u ¢ijem
drustvu postoje jasni rascjepi vrlo je vazno usmjeriti se 1 na kulturu grupe i pojedinaca. U
smjeru ovog istrazivanja usmjericemo se na to koliko pojedinci koji se bave druStveno-

angazovanim stvaralastvom uti¢u na drustvo u cjelini, i koliko je njihov glas vazan.

2. Kulturna strategija, organizacija i ulaganja u kulturne institucije u Bosni i Hercegovini

Potreba za kvalitetnim kulturnim Zivotom je jedno od osnovnih potreba savremenog Covjeka.
Kao 1 brojni drugi aspekti zivota tako je i pitanje kulture u XX vijeku uredeno osnivanjem
institucija koje ¢e biti zaduzene za brigu o kulturi. Tako je prvo ministarstvo kulture osnovano
1959. godine u Francuskoj, a danas je nemoguce zamisliti modernu drZzavu bez institucija koja
¢e se baviti pitanjima kulture. Moderne drZave-nacije su napravile znacajan obrt kada su uvele
besplatno osnovno obrazovanje® sa ciljem da se §to veéi broj ljudi obrazuje...“tako kultura,
posredovana obrazovnim mehanizmima, prozima drusStvo u celosti i biva ,,nacionalizovana®, a
drzava stice monopol u selekciji kulturnih sadrzaja koji ¢e biti dostupni najve¢em broju njenth
stanovnika* (BireSev, 2006:191). Kultura se koristi za izgradivanje nacionalnog identiteta, te
ona kao takva moze biti koriStena za ideoloske promocije. Sigurno da je ,,vruée* pitanje da li
se 1 koliko kultura koristi kao sredstvo za postizanje politickih ciljeva u Bosni 1 Hercegovini i

ako da, koliko su kulturne politike uredene prema tim ciljevima.

3 Tako je jasno da jednom definicijom nije moguce potpuno definisati ovaj pojam.

6 Primjer uspjesnosti ovakvih ciljeva se mozZe dati i na primjeru SFRJ koja je nakon II svjetskog rata imala visok
procenat nepismenog stanovnistva koji se drasticno smanjio institucionalnim djelovanjem, to jest,
omogucavanjem besplatnog skolovanja. Pored otvaranja skola vazno je i to da su osnovane i brojne kulturne
institucije koje su imale znacajan uticaj na drustvo.
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Nestankom Jugoslavije Bosna 1 Hercegovina je presla iz socijalistickog uredenja u
kapitalisticki sistem kao i sve drzave bivS§e SFRJ. Ovo je i promijenilo samo gledanje na
kulturu, njenu svrhu i upotrebu. To je uslovilo i reforme koje su morale biti provedene
nestankom nekadasnje zemlje 1 sve to je zahtijevalo snalazenje u novim okolnostima. U SFRJ
je briga o kulturi 1 sufinansiranje iste bila u nadleznosti drzave, dok danas mozemo reci da se
podrska za kulturu (pro)nalazi negdje izmedu drzave, veoma slabog kulturnog trzista i
izazovnog snalazenja pojedinaca. Za samu analizu kulture i kulturnih politika bitno je istaci
da se Bosna 1 Hercegovina kao drzava u tranziciji suoc¢ava sa brojnim problemima, prije svega
sa politickom i ekonomskom nestabilnos¢u kao i visokom stopom korupcije. Zbog navedenog
veliki broj reformi koje su otpocele davno i dalje su u tranzicionim pokusajima. Takva je i
situacija kada je u pitanju ideja o formiranju funkcionalnog kulturnog trzista koja je jos uvijek
vrlo daleka od realnosti. ,,Ratne 1 poslijeratne godine su obiljezene svojevrsnom ,.kulturnom
kataklizmom®, ¢ije bi se dimenzije i dugoro¢ne katastrofalne posljedice tek trebale ozbiljno
ispitivati 1 istrazivati“ (Baki¢, 2017:190). Samo kompleksno ustrojstvo drzave je
decentralizovalo drzavu i dovelo do postojanja vlasti na tri nivoa: drzavnom, entitetskom i
kantonalnom’ $to je dovelo do formiranja velikog broja institucija koje nisu u potpunosti
usaglasene 1 koje zbog svoje nefunkcionalnosti ko¢e generalni razvoj drzave. Institucionalne

nadleZnosti u oblasti kulture su podijeljene na sledec¢i nacin:

U Bosni 1 Hercegovini je usvojena Strategija kulturne politike 2008. godine, a za oblast
kulture na nivou drzave nadleZzno je Ministarstvo civilnih poslova BiH ¢ija je iskljuciva
nadleZnost koordinacija 1 uskladivanje programa entitetskih ministarstava kulture. S druge
strane, Dejtonskim sporazumom, kultura je u iskljucivoj nadleZznosti kantona. Izmjenama
Ustava FBIH, ustanovljeno je Federalno ministarstvo nadlezno za poslove kulture. Medutim,
Federalno ministarstvo kulture ne koordinira rad kantonalnih ministarstava i nije im

nadredeno (Federalni zavod za programiranje razvoja, 2010).

U Federaciji Bosne 1 Hercegovine djeluje Ministarstvo kulture 1 sporta koje (kao $to je
prethodno navedeno) nije nadredeno kantonalnim ministarstvima, a u Republici Srpskoj
nadleznost za taj entitet u oblasti kulture obavlja Ministarstvu prosvjete i kulture Republike
Srpske. Kako su nadleznosti za kulturu u Federaciji Bosne i Hercegovine dodijeljene
kantonima, tako u svakom kantonu postoji ministarstvo nadlezno za kulturu. Shodno broju
kantona 1 broj kantonalnih ministarstava je deset. U svakom kantonu ujedinjeni su resori

obrazovanja, nauke, kulture i sporta u jedno ministarstvo osim u slucaju Kantona Sarajevo 1

" Pored navedene podjele u Bosni i Hercegovini postoji i Bréko distrikt Bosne i Hercegovine koji predstavlja
jedinstvenu administrativnu jedinicu lokalne samouprave.

19



Tuzlanskog kantona. U Kantonu Sarajevo nadleznosti u resorima obrazovanja, nauke, kulture
1 sporta su podijeljeni na Ministarstvo kulture i1 sporta Kantona Sarajevo i Ministarstvo za
obrazovanje, nauku i mlade Kantona Sarajevo, a u sluc¢aju Tuzlanskog kantona resori za
kulturu, sport i mlade stavljeni u nadleznost Ministarstvu za kulturu, sport i mlade Tuzlanskog
kantona dok su resori obrazovanja i nauke stavljeni u nadleznost drugom ministarstvu-
Ministarstvu obrazovanja i nauke Tuzlanskog kantona. U Brcko Distriktu postoji odjel
nadlezan za kulturu, s tim §to ,,Distrikt Br¢ko, mada po arbitraznoj odluci treba direktno
primjenjivati propise BiH, u nedostatku tih propisa pitanja iz oblasti kulture regulira vlastitim
propisima‘“ (Ministarstvo civilnih poslova BiH, 2008). Ukratko u Bosni 1 Hercegovini za
pitanja kulture su nadlezni: Ministarstvo civilnih poslova Bosne i Hercegovine, Federalno
ministarstvo kulture i sporta, Ministarstvo prosvjete 1 kulture Republike Srpske, Odjeljenje za
privredni razvoj, sport 1 kulturu Vlade Distrikta Br¢ko i jo§ 10 kantonalnih ministarstava koja

su zaduzena za resor kulture.

U sledecoj tabeli se moze vidjeti popis svih institucija zaduzenih za pitanja kulture u Bosni 1

Hercegovini:
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BOSNA I HERCEGOVINA

VIJECE MINISTARA

Ministarstvo civilnih poslova

FEDERACIJA BIH

Federalno ministarstvo kulture i sporta

KANTONI FBIH

1) Ministarstvo za obrazovanje, mlade, nauku, kulturu i

sport Bosansko-podrinjskog kantona Gorazde;

2) Ministarstvo obrazovanja, nauke, kulture i sporta

Hercegovacko-neretvanskog kantona;

3) Ministarstvo nauke, obrazovanja, kulture i sporta

Hercegbosanskog kantona;

4) Ministarstvo obrazovanja, nauke, kulture i sporta

Posavskog kantona;
5) Ministarstvo kulture i sporta Kantona Sarajeva;

6)Ministarstvo obrazovanja, nauke, kulture i sporta

Srednjobosanskog kantona;

7) Ministarstvo za kulturu, sport i mlade Tuzlanskog

kantona;

8) Ministarstvo obrazovanja, nauke, kulture i sporta

Unsko-sanskog kantona;

9) Ministarstvo obrazovanja, nauke, kulture i sporta

Zapadnohercegovackog kantona;

10) Ministarstvo za obrazovanje, nauku, kulturu i sport

Zeni¢ko-dobojskog kantona.

REPUBLIKA SRPSKA

Ministarstvo prosvjete i kulture RS

BRCKO DISTRIKT

Odjeljenje za privredni
razvoj, sport i kulturu
Vlade Distrikta Bréko

Tabela 1. Ministarstva za kulturu u Bosni 1 Hercegovini
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Trinaest ministarstava i jedno odeljenje su zaduzeni da sprovode kulturne politike u Bosni i
Hercegovini. Dakle, ne mozemo govoriti o postojanju centralizovane institucije koja je
zaduzena za brigu o kulturi na drzavnom nivou, Sto svakako obzirom na to kakvo je generalno
uredenje uredenje politickog sistema u Bosni i Hercegovini nije ni cilj. U samoj Strategiji
kulturne politike u BiH® se navodi da Bosna i Hercegovina treba slijediti tri osnovna principa
razvoja modernih evropskih drzava: deetatizaciju, decentralizaciju i demokratizaciju, sa
napomenom da ,,decentralizacija u BiH je daleko od modela kojem treba da tezi, a koji ¢e
davati prave plodove: Sirenje kulture na cijelom prostoru Bosne i Hercegovine kroz aktivan
odnos lokalnih zajednica, pojedinaca i drustva. Samo one odluke ili inicijative za koje se
smatra da su od opéeg znacaja i interesa trebaju biti u nadleznosti Ministarstva civilnih
poslova BiH, a sve druge bi ostale u domenu entitetske, kantonalne i lokalne administracije*
(Ministarstvo civilnih poslova, 2008). Visok stepen decentralizacije institucija u praksi dovodi
do slabe organizovanosti i manjka saradnje na nivou Bosne 1 Hercegovine. Ovome svakako da
doprinose konstantne politicke tenzije izmedu entitetskih i unutarentitetskih politi¢ara koje
nesumnjivo imaju svoje posljedice i na kulturne saradnje i na kulturni razvoj na drzavnom

nivou.

Baki¢ u svojoj doktorskoj disertaciji navodi da “Bosna i Hercegovina jeste drzava koju
karakteriSe destrukcija cjelokupnog institucionalnog kulturnog sistema, a sadaSnja drustveno-
politicka situacija u kojoj se drzava nalazi, jo§ uvijek ne daje mogucnosti kreiranja istinski
novog kulturnog koncepta 1 kulturne politike* (Baki¢, 2017:190). Nastanak novog kulturnog
koncepta 1 kulturne politike je krucijalan kako zbog obrazovanja i kulturnog razvitka gradana
Bosne 1 Hercegovine tako 1 zbog vaznosti da se na polju kulture ,,ide u korak* sa razvijenim

zemljama.’

U globalizovanom svijetu mo¢ 1 uticaj jedne drZzave se mjeri (izmedu ostalog) i njenom
konkurentno$¢u na globalnom trzistu. Ta konkurentnost se ne ostvaruje samo u proizvodnji i
trgovini ve¢ 1 na drugim poljima, a svakako 1 u oblasti kulture. U zemljama u kojima su se
razumjeli 1 prihvatili globalni ekonomski 1 druStveni tokovi i povezanost kulture sa navedenim
ova promjena je bila jasan znak da je neophodno donositi i sprovoditi kulturne politike koje

mogu da odgovore izazovima danasSnjice da bi se od istih mogla ostvariti korist.

8 Tek je 2006. godine, 11 godina nakon zavrsetka rata u Bosni i Hercegovini kultura na inicijativu Komisije
Vije¢a ministara BiH za izradu kulturne strategije BiH kultura ukljucena u revidiranu Srednjoro¢nu razvojnu
strategiju BiH 2004-2007.

? Jedan od zvani¢nih ciljeva Bosne i Hercegovine jeste i ¢lanstvo u Evropsku Uniju upravo zbog teZnje da se
postane dio razvijene i napredne Unije.
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Pored ekonomske koristi od kulture (o kojoj se danas u svijetu aktivno istrazuje 1 govori) ne
treba se zaboraviti jedna od osnovnih vrijednosti kulture koja se ogleda u obrazovnoj funkciji

jednog drustva.

Zahvaljuju¢i postojanju interneta zadovoljavanje kulturnih potreba i1 kulturna naobrazba
gradana vise nije moguc¢a jedino putem klasicnih institucija kulture i ne zavisi samo od
Stampanih izdanja, televizijskih i/ili radijskih programa koji se emituju u zemlji. Kulturni
dogadaji u jednoj zemlji imaju i konkurenciju u velikom broju domacih i stranih sadrzaja koji
nemaju nikakvu vrijednost, a koji su s druge strane lako dostupni Sirokim narodnim masama.
Globalno umrezavanje je omogucilo da gradani imaju neograni¢enu dostupnost raznolikom
sadrzaju 1 zbog toga je veliki izazov za kulturne institucije kako usmyjeriti gradanstvo na
kvalitetne kulturne sadrzaje kako bi oni vremenom mogli nauciti raspoznavati poucan i
kvalitetan sadrZaj od onoga koji to nije. lako se o ovome u javnosti slabo govori vazno je
naglasiti da su kulturne preferencije bitan pokazatelj razvijenosti jednog drustva te da bi jedno
drustvo moglo kulturno rasti i napredovati vazno je prije svega vise novca ulagati u kulturu te
je pored toga neophodno da postoji stabilan sistem sa stru¢nim ljudima koji znaju prepoznati

kvalitetan kulturni sadrzaj da bi novac koji se ulaze u kulturu iSao na prave adrese.

Ako se govori o konkurenciji u kulturi vazno je naglasiti da ista naravno nije negativna
pojava, Sta viSe, veoma je pozeljna jer je osnovna postavka trzista to da Sto je konkurencija
veca to je kvalitet 1 ponuda proizvoda bolja zahvaljujuéi rivalitetu aktera koji u€estvuju na
trziStu. Medutim, u sluc¢aju Bosne 1 Hercegovine, a u vezi aktera koji proizvode kulturne
sadrzaje slobodno mozemo re¢i da tu ,,trku“ ne zapo€inju svi sa iste startne pozicije $to
itekako utie na njihov uspjeh kako u okvirima drZave tako 1 van. Nerealno je ocekivati velike
medunarodne uspjehe grupnih 1 individualnih kulturnih projekata ako pri tome drZava nije
ulozila sredstva u njihov rad jer i kulturni rad kao 1 svaki drugi zahtijeva nov¢ana ulaganja.
Iako postoje primjeri veoma uspjeSnih pojedinaca koji su ostvarili zapaZene rezultate na
medunarodnom nivou ne treba zaboraviti da su to ipak pojedinci koji su zahvaljuju¢i svom
ogromnom entuzijazmu, a ne odredenom sistemskom ulaganju u njihov rad postigli ogroman

uspjeh.

Ambiciozan 1 odgovoran plan svake drzave bi trebao biti da podrzava one kulturne sadrzaje
koji su inovativni, kreativni 1 sposobni da imaju obrazovnu funkciju i razvijaju kriticki
osvijesteno gradanstvo, a takve sadrzaje mogu ,,proizvoditi samo oni ljudi koji su dovoljno
struéni 1 kriticki osvijeSteni. Kulturni sadrZaji koji ispunjava prethodno navedene kriterijume
mogu biti dobri reprezenti jedne drzave i na medunarodnoj kulturnoj sceni, a savremene
tehnologije mogu pomo¢i da se svi ti sadrzaji brzo distribuiraju Sirom svijeta. Kulturna
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produkcija bi mogla biti dobra Sansa za Bosnu 1 Hercegovinu na Sirem trzistu, medutim, u istu

se mora ulagati da bi se vidjeli znacajniji rezultati.

Dalje, ako pogledamo ulaganja u kulturu mozemo se ozbiljno zapitati da li se shvata uloga
kulture ozbiljno i da li postoji dovoljno razvijena svijest o ekonomskim dobitima do kojih se
moze doc¢i ozbiljnijim ulaganjem u kulturu. Kultura bez sumnje mora igrati veoma vaznu
ulogu u brendiranju Bosne i Hercegovine na medunarodnom nivou, a tome u prilog govori i
misljenje navedeno u Strategiji kulturne politike u BiH da ,je kultura mozda i jedini
«proizvod» s kojim danasnja Bosna 1 Hercegovina realno moze konkurirati u Evropi 1 svijetu*
(Ministarstvo civilnih poslova BiH, 2008). Brendiranje Bosne i Hercegovine kao kulturno
pozeljne destinacije svakako da moze dosta pomo¢i u dodatnom razvoju turizma koji
predstavlja jednu od najvaznijih privrednih grana u Bosni i Hercegovini. lako u Bosni i
Hercegovini postoje postoje primjeri medunarodno poznatih i1 uspjeSnih festivala koji su
svrstani na mapu najznacajnijih kulturnih dogadaja regiona i Evrope kao $to je na primjer
Sarajevo Film Festival ¢ini se da i dalje ne postoji dovoljno razumijevanje potrebe
konstantnog ulaganja u kulturu. Par uspjesnih festivala (pretezno u glavnom gradu) ne smiju
zakamuflirati ¢injenicu da su u manjim sredinama kulturni sadrzaji rijetko dostupni ili nisu

dostupni uopste.'”

Kao primjer dobiti od kulturnih dogadaja moZemo navesti rezultate Nezavisne studije o
ekonomskom, kulturnom i druStvenom uticaju Sarajevo Film Festivala za 2017. godinu koja
je pokazala da je festival te godine privukao 10.000 turista, $to je omogucilo priliv od 51,6
miliona KM 1 zaposlenje 1.385 radnika. Ekonomska aktivnost indirektno vezana za samo
odrzavanje festivala procijenjena je na 10,3 miliona KM prometa i 99 radnih mjesta godi$nje.
Na svaku uloZenu marku iz javnih sredstava ostvario se povrat od 2,11 KM na ime poreskih
prihoda. Uz to je navedeno da Sarajevo Film Festival svojim aktivnostima daje klju¢an
doprinos razvoju filmske industrije u regionu, pozitivno utjeCe na medunarodnu percepciju
Bosne 1 Hercegovine, a kod gradana stvara jak osjecaj pripadnosti lokalnoj zajednici

(Sarajevo Film Festival, 2018).

Sarajevo Film Festival je odli¢an primjer kako se jedan kulturni dogadaj moze iskoristiti u

cilju brendiranja jednog grada, u ovom slucaju Sarajeva kao znacajne filmske destinacije.

190 ovoj problematici je pisano i u Strategiji kulturne politike u BiH gdje se govoreéi o decentralizaciji u BiH
navelo da je ista ,,daleko od modela kojem treba da tezi“ i da je decentralizacija u Bosni i Hercegovini dovela do
jos dubljeg raskola izmedu ruralnog i urbanog kulturnog sektora. Jer su ,,raniji seoski domovi kulture, koji su bili
nosioci kulturnih aktivnosti na selu, ili su razoreni ili se sada koriste za neke druge svrhe. Kao mjesta koja su bila
u isti mah i biblioteka i ¢itaonica, kino-sala i pozori$na scena, sabiraliste amaterskog i folklornog stvaralastva,
kao i raznih gostovanja iz gradskih sredina, domovi kulture se svojim djelovanjem omogucavali susret ruralne i
urbane kulture i time gradili most izmedu urbanog i ruralnog, lokalnog i globalnog® (Ministarstvo civilnih
poslova, 2008).
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S druge strane kao primjer poteSkoca sa kojima se suoCavaju organizatori kulturnih
manifestacija moze se navesti Jazz Fest Sarajevo koji se (iako dobro posjecen) zbog slabe
institucionalne podrSke suocava sa velikim ekonomskim problemima zbog cega se dio
sredstava za realizaciju ovog festivala za 2019. godinu moralo prikupljati putem
crowfundinga. Problem finansija sa kojim se suocava Jazz Fest Sarajevo nije izolovan slucaj
jer postoji generalan problem sa finansiranjem kulturnih projekata zbog ¢ega vlada generalno

nezadovoljstvo politikama sufinansiranja kulturnih dogadaja.

Takode, nije problem ,,samo* kada su u pitanju projekti pojedinaca ve¢ i finansiranje ustanova
kulture od opSteg znacaja 1 interesa za BiH kao $to je na primjer Zemaljski muzej u Sarajevu
koji je u periodu od 2012-2015. bio zatvoren zbog nesredenog pravnog statusa i problema sa
njegovim finansiranjem.!! Zbog navedenog...“uposlenici Muzeja nastavili su, bez plata,
doprinosa, uopce bilo kakvih sredstava, raditi i voditi brigu o eksponatima, zbirkama i
zgradama Muzeja iza zatvorenih vrata® (Zemaljski muzej Bosne i Hercegovine, 2017).
Cinjenica da je muzej bio otvoren 124 godine pa ¢ak i u ratnim okolnostima, a da je morao
biti zatvoren 2012. godine pokazuje tezinu situacije u kulturi. Otvoren je 2015. godine nakon
potpisanog Memoranduma putem kojeg je obecana finansijska podrska radu ustanova kulture
od opsteg znacaja i interesa za Bosnu i Hercegovinu koji imaju nesreden pravni status.'?
Medutim 2020. godine javnosti je objavljen finansijski izvjeStaj u kojem se navodi da
Zemaljskom muzeju nisu isplacena sva sredstva koja su bila predvidena memorandumom.
Iako je bilo predvideno da ¢e se muzeju za period od tri godine (2016-2018) isplatiti iznos od
2.067.000,00 KM, isplaceno je manje, to jest, 1.171.000,00 KM. Dalje, u izvjestaju se navodi
da je broj posjeta muzeju u periodu od januara do decembra 2019. godine i1znosio 90.000, broj
prodatih ulaznica 40.000, odrzano je preko 200 edukativnih radionica sa razli¢itim temama sa
oko 2,500 ucesnika. Sto se ti¢e aktivnosti van muzeja odrzana su predavanja za 1000
osnovaca 1 srednjoskolaca u viSe gradova Sirom Bosne i Hercegovine (Zemaljski muzej,
2020). Ovi podaci nesumnjivo ukazuju na vaznost muzeja kao kulturne i obrazovne institucije
¢ije je nesmetano funkcionisanje neophodno za druStvo. Na primjeru ovog muzeja moze se
vidjeti problem institucionalne neusaglaSenosti brige o kulturnim institucijama, kao i jasne
tenzije 1 neusaglasenosti u komunikaciji 1 saradnji izmedu institucija dva entiteta. Tako je
2019. godine Ministarstvo prosvjete i1 kulture Republike Srpske na odluku da ¢e troSkove
grijanja Zemaljskog muzeja snositi Savjet ministara Bosne 1 Hercegovine reagovalo putem

saopsStenja u kojem je ocijenjeno da ova odluka ,,predstavlja jo$ jedan u nizu pokusaja prenosa

' Muzej je simboli¢no bio zatvoren i u januaru 2004. godine.
12 Pored Zemaljskog muzeja memorandumom su obuhvaéeni: Nacionalna i univerzitetska biblioteka BiH,
Umjetnicka galerija BiH, Historijski muzej BiH, Muzej knjiZzevnosti i pozorisne umjetnosti BiH, Biblioteka za
slijepa 1 slabovidna lica BiH i Kinoteka BiH.
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nadleZnosti iz oblasti kulture na nivo BiH* kao i1 da na ovaj naCin "nastavlja se protivustavno
favorizovanje institucija kulture koje i teritorijalno i administrativno pripadaju Federaciji BiH,

odnosno Kantonu Sarajevo" (N1 BiH, 2019).

Primjer neusaglasenosti odlu¢ivanja u vezi kulture unutar istog entiteta moze biti Muzej
savremene umjetnosti ,,Ars Aevi“ koji posjeduje jednu od najboljih zbirki savremene
umjetnosti u Jugoistocnoj Evropi. Ovom muzeju je neophodna zgrada koja zadovoljava
potrebne kriterijume za Cuvanje kolekcije jer prostor u kojem je smjeSten po osnivanju na
Skenderiji nije uslovan za ¢uvanje vrijednih umjetnina. Pored problema sa prostorom ovaj
muzej dijeli sudbinu veéeg broja kulturnih institucija kada su u pitanju ekonomski problemi.
Zbog navedenog muzej je prije par godina zatvoren za javnost nakon ¢ega se umjetnicka
kolekcija prebacila u Vije¢nicu dok se ne izgradi zgrada muzeja. 2017. godine pokrenuta je
pravna procedura kojom je formirana i Javna ustanova Ars Aevi, a u novembru 2018.
godine'® donesena je odluka kojom se omoguéava podetak izgradnje muzeja. Medutim, do
danas radovi nisu otpoceli. Kako prenose mediji razlog tome je nemogucénost dogovora
izmedu razli¢itih nivoa vlasti u vezi izgradnje. '* U slu¢aju ovog muzeja problem je nastao u
dogovorima izmedu Vlade Kantona Sarajevo 1 Glavnog grada Sarajeva gdje se odgovornost

prebacuje sa jednog na drugi nivo vlasti (Klix, 2019).

Prebacivanje ,,loptice odgovornosti“ je Cesta pojava u Bosni 1 Hercegovini 1 ne odnosi se
samo na probleme u vezi kulture ve¢ na sva druga pitanja koja se moraju rjesSavati
institucionalnim putem. Ova dva navedena muzeja (koji Cuvaju jedne od najvrednijih
kolekcija koje posjeduje Bosna i Hercegovina) su dobar primjer kako kultura postaje zrtva
politickih aktera 1 politicke nezainteresovanosti za rjeSavanje problema u kulturi. Kultura je
Zrtva prije svega politiCke nestabilnosti, koja za sobom neminovno povlaci i ekonomsku i
svaku drugu nestabilnost. Tesko da se moZe govoriti o kulturi kao znac¢ajnom dijelu identiteta
kao 1 turisticke ponude Bosne 1 Hercegovine dok najznacajniji muzeji imaju problema sa
radom 1 nisu ili su povremeno otvoreni za javnost. [ako je istrazivanje ovog rada usmjereno na
muzicko stvaralastvo u Bosni 1 Hercegovini, za potpuno razumijevanje problematike sa
kojima se susre¢u kulturni radnici vazno je poznavati generalno stanje u kojem se nalazi

kultura kao 1 kulturne institucije u Bosni i Hercegovini.

13 Tako je bilo najavljivano da ¢e se kamen temeljac postaviti 2012. godine (Slobodna Evropa, 13.02.2020)
14 Detaljnije o tadnim obrazloZenjima jedne i druge strane se mozZe pro¢itati na

https://www klix.ba/magazin/kultura/ko-koci-izgradnju-muzeja-ars-aevi-grad-sarajevo-i-vlada-ks-se-
medjusobno-optuzuju/191018144
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3. Povezanost nacionalnog identiteta, kulture i kulturnih politika

Pitanja nacionalnog identiteta i nacionalnih politika su veoma istrazivana, aktuelna i vazna
pitanja kojima se bave teoretiCari Sirom svijeta. Moderni svijet je sastavljen iz velikog broja
nacionalnih drzava izmedu kojih je moguce praviti usporedbe, ali i analize postoje¢ih
identiteta unutar svake od njih. Sve ove analize i usporedbe su vazne da bi se moglo imati §to
bolje razumijevanje ovako kompleksnih pitanja kao $to su pitanja nacionalnih identiteta i
njihove veze sa drugim identitetima. Bhikhu Parekh u knjizi Nova politika identiteta (2008)
objasnjava upotrebu nacionalnog identiteta na dva nacina...“prvo: oznaCava identitet
pojedinca kao pripadnika politicke zajednice koja je razli¢ita od drugih oblika zajednice... kao
drugo, ,,nacionalni identitet“ oznaCava identitet politicke zajednice* (Parekh, 2008:51).
Nacionalni identitet svakako da je veoma vazan dio identiteta svakog Covjeka, iako do XIX
vijeka nije imao vaznost koju ima danas. Pojavom modernih drzava nacionalni identitet
dobija na vaznosti jer postaje sredstvom ujedinjenja gradana jedne nacionalne drzave,
odnosno ono §to gradane povezuje u jednu politicku zajednicu. Nacionalni identitet je ono $to
definiSe jednu zajednicu kao takvu i €ini je ,,svojom*, drugacijom od drugih. Parekh navodi
konstitutivne znacajke koje jednu politicku zajednicu odreduju 1 odvajaju od ostalih i Cine je
,»bas tom 1 takvom zajednicom, a ne nekom drugom®. To su: teritorij, jezik ili jezike kao 1
formativna istorijska iskustva, tradicije, duboko ukorijenjene tendencije, vjerovanja,
vrijednosti 1 ideali koje zajednica cijeni 1 koje pokuSava usaditi svojim pripadnicima,
diskurzivni okvir i1 nacin rasudivanja, pravne i politicke institucije, kolektivna sje¢anja na
unutras$nje 1 vanjske borbe, pobjede 1 poraze (Parekh, 2008:54). Iz navedenog objaSnjenja se
vidi koliko elemenata obuhvata jedna politicka zajednica 1 zasto je toliko vaZna za pojedinca.
Kroz nacionalni identitet se objasnjava proslost jedne zajednice. Putem vazecih identitetskih
vrijednosti neki ¢lanovi zajednice se proglaSavaju herojima ili izdajnicima, neki dogadaji se
oznacavaju vise ili manje vaznima, zatim se naglaSavaju odredene vrijednosti koje uticu na
put kojim ¢e jedna nacionalna drzava i¢1 u buducnosti. Nacionalni identitet se ja¢a putem
nacionalnih politika koje su u slucaju Bosne i Hercegovine i najglasnije. Nacionalni identitet
je ono ¢ime se mnogi ponose i §to dozivljavaju kao li¢nu vrijednost, iako nas§ nacionalni
identitet nije neSto Sto smo mi stekli nekim liénim postignuéem. O vaznosti nacionalnog
identiteta u sustini odlucuje sam pojedinac svojim promiSljanjem o li¢nom identitetu.
Naravno, kakva ¢e identitetska samopercepcija na kraju biti prihva¢ena svakako da zavisi od
viSe faktora, odnosno od vanjskih uticaja putem obrazovanja i vrijednosti koje se generalno

promovisu u jednoj politickoj zajednici. Ako govorimo o identitetima politicke zajednice
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vazno je ista¢i da ne postoji samo nacionalni identitet ve¢ i1 drugi ,,Siri* identiteti kao na
primjer kolektivni evropski identitet u Evropskoj Uniji koji se razvio ,,zahvaljuju¢i dvama
svjetskim ratovima tijekom dvadesetog stolje¢a, imperativima globalizacije i potrebom za
ekonomskom politickom, ekoloSkom 1 vojnom povezanosc¢u, europske drzave se priblizavaju i
stvaraju kontinentalni identitet (Parekh, 2008:52). Zbog porasta vaznosti kolektivnog
identiteta aktuelno je pitanje znacaja nacionalnih identiteta kao i krize u kojoj se pod
konkurencijom kolektivnih nalaze nacionalni identiteti. Medutim, vazno je znati da
,hacionalni identitet nije iskonska, gruba i nepromjenjiva zivotna Cinjenica koja se pasivno
nasljeduje iz generacije u generaciju” jer ,nacionalni identitet nije sadrzaj, ve¢ skup
medupovezanih tendencija koje ponekad vuku u razli¢itim smjerovima, te se svaka generacija
mora identificirati s njima i odluciti na temelju kojih ¢e se dalje graditi... nacionalni identitet
je istodobno i1 dan 1 redovito preoblikovan® (Parekh, 2008:54-55). U druStvima koja nisu
dovoljno demokratski osvijeStena Cesto vlada stigma o nepromjenjivosti nacionalnog
identiteta, koji se uzima kao vrhovna vrijednost koja se ne treba dirati. Sta vise, svi oni koji
zele krupne promjene se uzimaju kao neprijatelji postoje¢ih vrijednosti i postojeceg
nacionalnog identiteta. Da bi se pojedinac mogao kriti€¢ki odnositi prema nacionalnom

identitetu mora postojati visok stepen objektivnosti i razvijeno kriticko promisljanje.

A kada se govori o nacionalnom identitetu nezaobilazan je i pojam nacionalizma koji je
takode veoma aktuelan u svakodnevnoj politici u Bosni 1 Hercegovini. UopSteno, ovaj pojam
se razumijeva u peZorativnom znacenju, odnosno, shvata se kao (Cesto) agresivno
promovisanje jedne nacionalne ideje i1 kao ,.kamen spoticanja“ u normalnom funkcionisanju
jedne zajednice c¢iji ¢lanovi zbog postojanja nacionalizma, odnosno zbog promovisanja
netrepeljivosti prema onima koji nisu pripadnici odredene nacije ili ne dijele isti nacionalni
identitet nemaju dobru komunikaciju i dobre medusobne odnose. Jovi¢ ipak kaze da
,»hacionalizam ne mora znaciti mrZnju, iako je jugoslavenski socijalisticki rjecnik ¢esto pod
nacionalizmom podrazumijevao ne samo mrznju nego i agresivnost prema drugima* (Jovic,
2003:44). Za nacionalizam kaze da je ,,pretpoliticka i/ili natpoliticka (drzavotvorna) doktrina
kojoj je glavni cilj stvaranje i/ili oCuvanje nacionalne drzave® (ibid.). Nacionalizam kao
glavni cilj namece ocuvanje nacionalnog identiteta i svim raspolozivim sredstvima se trudi da
ga promoviSe 1 namec¢e kao dominantnu vrijednost. Dalje kaze da iako nacionalizam ,,jest
doktrina homogenizacije 1 isticanja nacionalnog (drZavnog) iznad svakog drugog politickog
interesa, on ne mora podrazumijevati nasilnu akciju®, ipak iako se ograduje od generaliziranja
navodi da ,nacionalizam manjih nacija je ¢eS¢e izolacionisti€¢ki nego ekspanzionisticki.

Izolacionisticki tip nacionalizma je takoder ponekad nasilan, prije svega prema manjinama na
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svom tlu, a potom 1 prema institucijama prethodne drzave* (Jovi¢, 2003:44,45). Gellner u
djelu Nacije i nacionalizam (1983) piSe o generalno pogresnoj svijesti nacionalisticke
ideologije i ocjenjuje da ,,nacionalizam je sklon smatrati sebe ocCevidnim i bez dokaza
bjelodanim nacelom, dostupnim svim ljudima i krSenim samo nekom izopacenom sljepo¢om,
dok zapravo svoju vjerodostojnost i dojmljivu narav duguje tek vrlo posebnom skupu
okolnosti koje doista prevladavaju danas, ali koje su bile strane vecini CovjeCanstva i
povijesti“ (Gellner, 1998:144). Nacionalizam u Bosni i Hercegovini kao sredstvo postizanja
politickih ciljeva je vrlo zastupljen te je vrlo upitno koliko se u takvoj generalnoj atmosferi
nacionalistickog opijuma jedno drustvo moze kulturno razvijati u skladu sa pozeljnim

vrijednostima ravnopravnosti, vladavine prava i demokratije.

U drzavama gdje su nacionalisti¢ke stranke na vlasti sve institucije se koriste u cilju jacanja
nacionalnog identiteta, pa tako 1 uti¢u na kulturu. Sufinansiranje kulturnih dogadaja, projekata
1 institucija se odreduje prema prioritetima nacionalnih politika pa se tako i kultura koristi u
cilju promovisanja nacionalnog identiteta. Obzirom na to da pristup budzetima i rukovode¢im
pozicijama imaju oni koji su na vlasti kulturne politike se koriste se i u cilju oCuvanja
postojeceg stanja jer ,,svaka vlast kreira sopstvenu kulturnu politiku, preko koje obezbjeduje
prohodnost svoje politicke orijentacije, usmjeravajuci kulturu tako §to je finansijski, politicki i
ideoloski usmjerava® (Baki¢, 2017:192). Zbog ovoga je vazna demokratizacija kulture, Sta
viSe ona je jedna od tri klju¢ne osnove razvoja kulture navedene u Strategiji razvoja kulture u
BiH. Jedna drZzava koja vodi kulturnu politiku po nac¢elima demokratizacije kulture ,,donosi
zakonske akte, osniva ustanove, uvodi metode planiranja i programiranja kulturnog
usmjeravanja, koji ne samo da kulturne sadrzaje Cine dostupnim, ve¢ u isto vrijeme, svojim
sadrzajem utiCu na formiranje svijesti 1 ponaSanja potencijalnih konzumenata... drustvenim
procesom formiranja i zadovoljenja potreba i ukusa gradana vrSi se neraskidivi odnos
pojedinca i drzave* (Baki¢, 2017:189) Dakle, kulturne politike uticu na kulturu koja

generalno uti¢e na formiranje svijesti kod gradana.

Ako kulturne politike promoviSu i1 podsticu one kulturne sadrzaje koje predstavljaju
nacionalno 1 etni¢ko kao vrhovnu vrijednost teSsko da se moze govoriti o ravnopravnoj
zastupljenosti sadrzaja drugacije vrste. Svakako da promovisanje nacionalnog ili etnickog
samo po sebi ne mora predstavljati nuzno negativnu stvar, medutim, problem nastaje
favorizacijom kulturnih sadrzaja jedne (ili viSe) nacionalnih ili etnickih grupa ¢ime se druge
stavljaju u podreden polozaj. Pitanje zastupljenosti kulturnih sadrZaja svih etnic¢kih skupina je
veoma vazno jer je u svojoj osnovi Bosna i Hercegovina multikulturalna zemlja. Cagi¢-

Kumpes u radu u kojem se bavi na¢inom regulacije odnosa izmedu razli¢itih kultura u drustvu
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govori o multikulturalizmu 1 interkulturalizmu gdje ocjenjuje da ,,multikulturalizam nije uspio
razrijeSiti odnose izmedu etnickih (kulturnih) grupa® dok interkulturalizam ,,pociva na ideji
interakcije koja je sredi$nji koncept u definiranju kulture i kulturnoga identiteta, a pojam
pojedinca zamjenjuje pojmom Subjekta koji nije proizvod (svoje kulture) ve¢ slobodno i
odgovorno bice, stvaralac (Ca¢i¢-Kumpes, 2004:152). Stavlja akcenat na komunikaciju za
koju kaze da ,,se nalazi u samoj prirodi kulture* te nalazi prigovor za sve kulturne politike bile
multikulturalne ili interkulturalne za koje kaze da stavljaju probleme razlicitosti u srediste te
da se na taj nacin izbjegava suocavanje s drugim dimenzijama drustvenih pojava, a takode
navodi da se izjednacava kulturno i etnicko ,,¢ime se postojanje razlicitosti reducira na fluidno
podruéje kulture® (Caci¢-Kumpes, 2004:154). Dakle, kultura se moze koristiti kao sredstvo
koje ¢e podstaci zajedniStvo i medusobno razumijevanje, ali s druge strane moze biti koriStena

1 kao sredstvo naglasavanja razli¢itosti izmedu grupa.

Takoder ako kulturne politike sufinansiraju one dogadaje koji su popularni, a nemaju nikakvu
kvalitativnu vrijednost nastaje problem. Na taj na¢in dolazi do promovisanja ki¢a i Sunda koji
je sam sebi svrha i koji ne dovodi do ,kultivisanja“ pojedinca. Mozemo reci da dolazi do
»zatupljivanja® pojedinca koji nefe podrzavati kulturu Sto ¢e vremenom rezultirati jo§
manjom svijeS¢u o vaznosti ulaganja u kulturu i1 kulturne institucije. Na taj nacin ,,zacarani
krug* se nastavlja 1 kultura postaje joS podloznija svakoj vrsti manipulacije. Zbog toga je
vazno podsticati slobodu umjetnika i1 slobodno umjetnicko stvaralastvo bez kojeg ne moze biti
kulturnog napretka. Taj podsticaj se vrsi putem kulturnih akcija koje stimuliSu stvaranje i
kulturno adekvatan prijem stvorenog (Rankovi¢, 1973:195). lako je u skladu sa
demokratizacijom kulture cilj zadovoljiti potrebe Sto veceg broja ljudi takode je neophodno
naci balans u kojem ¢e se zadovoljiti odredene kulturne potrebe Sirih narodnih masa i ispuniti
njihove potrebe za odredenom vrstom kulturnog Zivota, ali ne dozvoliti da to ide na ustrb
kulturnih proizvoda koji imaju vrijednost i koje tvore bogat i napredan kulturni Zivot. Takode
se mora imati razumijevanje da odredene kulturne sadrzaje'® odredeni broj ljudi ne moze
razumjeti, medutim oni se ne trebaju ostaviti po strani jer bi se na taj nacin ,,konzervirala
njihova kulturna nerazvijenost® ve¢ je potrebna ,specijalizovana kulturna priprema za
vrhunski kulturni dozivljaj kroz sistematsku aktivnost kulturno-estetskog obrazovanja i
vaspitanja® (Rankovi¢, 1973:196). A o naprednom kulturnom Zivotu se ne razmislja samo
kada se vodi briga o umjetnicima koji stvaraju u datom momentu ve¢ je i jako vazno njegovati
potencijalne umjetnike i dati im uslove za razvitak. Na taj nacin se priprema dobar ,teren* za

daljni kulturni razvoj. Kada govori o talentima Rankovi¢ navodi da kulturna politika ,,mozZe

15 Koje uglavnom spadaju u sadrzaje umjetnicke vrijednosti.
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da obezbedi adekvatne uslove za razvitak talenata, ako se 1 kada se oni pojave. Ako to Cini
dugotrajno i sistematski, kulturna politika u izvesnom smislu uti¢e i na pojavu talenata, jer se
pokazalo da se talenti u ve¢oj meri javljaju u sredinama u kojima su dobro prihvatani, nego u

sredinama u kojima su zapostavljani* (ibid.).

Kada se govori o kulturnom zivotu interesantna je Molarova klasifikacija partnera kulturnog
zivota koji ¢ine: 1) stvaraoci (umetnici, pisci, interperatoti, realizatori...); 2) publika
(profesionalna, amaterska, elitna, konzumenti proizvoda kulturne industrije, korisnici,
pretplatnici, potrosaci...); 3) donosioci odluka (nosioci javne vlasti, menadzeri u kulturi,
kulturne institucije, finansijske institucije- banke, preduzeca...); 4) posrednici (akademije,
univerziteti, Skole, intelektualci, specijalisti u kulturi, kriti¢ari, novinari...) (Molar, 2005
navedeno u BireSev, 2003). Dakle, kulturni zivot podrazumijeva veliki broj aktera koji stupaju
u medusobne kontakte i na odredeni nacin uti¢u na njega. Problem u Bosni 1 Hercegovini je
nedovoljna povezanost medu partnerima kulturnog Zivota te je ,,veoma znakovita (je)
nerazvijenost medusobnih odnosa i saradnje javnog, privatnog i civilnog sektora $to se takode
tumaci 1 kao posljedica nerazvijenosti civilnog drustva. To obi¢no podrazumijeva
netransparentne i neravnopravne uslove egzistiranja svih ustanova u kulturi, izostanak
medusobnog dijaloga i 'kulture dijaloga', kao i izostanak javne kontrole kulturne politike*
(Baki¢, 2017:192). Ako je kultura komunikacija onda nema razvoja bez saradnje javnog,
privatnog 1 civilnog sektora 1 to je vjerovatno prva stvar na kojoj se treba raditi u cilju

prevazilazenja krize u kulturi.
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DRUGI DIO

MUZIKA U POLITICKOJ SFERI

4. Muzika kao sredstvo izrazavanja politickog misljenja

Muzika kao izrazaj razli¢itih emotivnih stanja i promisljanja nastaje kao rezultat ljudske
kreativnosti koja moze biti u sluzbi razliitih potreba i ciljeva. Moze nastati 1 primjenjivati se
u cilju duhovnog zadovoljenja ¢ovjeka kada se putem muzike izrazava ljubav prema Bogu ili
bozanstvima, pjeva o znacajnim religijskim li¢nostima, dogadajima i sl. Zatim, muzika
nastaje 1 u cilju zabave, §to je najrasprostranjenija upotreba muzike danas, a ista izmedu
ostalog donosi i najve¢u novcanu dobit te je samim tim najzastupljenija na trziStu. Pod ovu
kategoriju se moze svrstati veliki broj muzickih Zzanrova. lako se ista dozivljava kao puko
sredstvo zabave ne smije se zaboraviti da muzika za zabavu upravo zbog znacajne
zastupljenosti moze vrSiti uticaj na izgradnju svijesti o pozeljnim vrijednostima u drustvu
pogotovo kod mladih. Dalje, muzika se moze pisati i u cilju edukacije ili druStvenog-
aktivizma. Teme mogu biti raznolike, odnosno kroz muziku se mogu kritikovati odredene
devijantne pojave u drustvu, pojedinacni politicki ili druStveni dogadaji ili opSte stanje u
drustvu. Muzika moZe biti jedan od obiljeZja revolucionarne borbe, ali s druge strane ista
moze biti sredstvo razlic¢itih represivnih ideologija koje kroz muziku mogu vrsiti uticaj. Kada
se analizira sama primjena muzike 1 efekti koje ona ima postaje jasno zaSto je Platon u Drzavi
govorio o vaznosti muzike kao opSteg pokazatelja stanja u drustvu. Veoma je vazno u kojem
kontekstu nastaju muzicka djela jer ,,muzika nije kategorija koja 'visi u vazduhu', liSena
sredine koja je okruZuje, te, stoga, govoriti 0 muzici zapravo znaci govoriti o znac¢enjima koja
se muzici pridaju” (Ristivojevi¢, 2013:444). Utiskivanjem znafenja ona se svrstava u
odredenu kategoriju i shodno tome vrs$i svoj dalji uticaj. Takode, kontekst nekog muzickog
djela viemenom moze biti promijenjen. Na primjer, neka pjesma po svom nastanku moze biti
duhovna pjesma, ali se ista kasnije moze uzeti iz svog primarnog konteksta i prebaciti u
potpuno novi kontekst, odnosno moguce je prebaciti tu pjesmu iz kategorije duhovnog u
kategoriju drustveno-aktivisti¢kog uz odredene male asistencije u tekstu na primjer.'® S druge
strane, moguce je napraviti 1 drugacije kategorijalne prelaze kao §to je na primjer uradeno sa

himnom Jedna si jedina koja je nastala u toku rata, a 1995. godine prihvac¢ena kao zvani¢na

16 Primjer Shall We Overcome
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himna Bosne i Hercegovine. Naime, melodija ove himne je uzeta iz narodne pjesme S one

strane Plive te joj je dodat novi tekst.!”

Ova pjesma je promjenom teksta stavljena u drugi
kontekst. 25.06.1999. godine je himna Jedna si jedina prestala biti zvani¢na himna kada je
odlukom Visokog predstavnika medunarodne zajednice u Bosni i Hercegovini promijenjena
himnom bez teksta pod nazivom Nacionalna himna Bosne i Hercegovine.'®0Od tada su
pravljeni pokusaji usvajanja teksta za himnu, ali bezuspjesno $to Bosnu i1 Hercegovinu ¢ini
jednom od rijetkih drzava ¢ija himna nema tekst. Razlog neusvajanja teksta himne je
nemogucnost postizanja saglasnosti oko teksta na nacin da ista moze predstavljati osjec¢anja
svih naroda u Bosni i Hercegovini. U slucaju prihvatanja teksta za himnu interesantno je da
»posljenju rije¢” daju politicari koji 1 na nivou postizanja saglasnosti o politici na dnevnom
nivou nemaju uspjeha. Shodno tome, ukoliko politicka zainteresovanost za rjesavanje pitanja
teksta himne bude na dosadaSnjem nivou i ubuduce nije realno ocekivati da ¢ce
bosanskohercegova¢ka himna dobiti tekst. Cinjenica je da ,,muzika postaje vazan drustveni
fenomen onda kada pocinje da vr$i odredeni drustveni i kulturni uticaj, kad se kroz muziku
izrazavaju individualni i grupni identiteti, kad muzika postane sredstvo sporazumevanja i
razumevanja“ (Ristivojevi¢, 2013:448). A himna kao vazan dio grupnog identiteta i kao
vezivni element patriotskih osjecanja gradana jedne drZzave svakako da je vazan druStveni

fenomen.

Iako je svaka od prethodno navedenih kategorija interesantna i zavreduje istrazivacku paznju
u skladu sa problemom istraZivanja ovog master rada u ovom poglavlju ¢e se kroz par

primjera analizirati upotreba muzike koju mozZemo staviti u kategoriju politickog aktivizma.

Kao najc¢es¢i vid izrazavanja politiCkog neslaganja javljaju se protesti na kojima je Cesta
pojava da se u toku protesta pjevaju pjesme koje se vezuju uz kontekst protesta. ! To ne
moraju biti pjesme koje su napisane eksplicitno za tu priliku jer se i sami protesti Cesto
deSavaju spontano i najavljuju u kratkom vremenskom roku (a postoje i situacije kada dolazi
do spontanog okupljanja gradana na jednom ili viSe mjesta u cilju izraZavanja nezadovoljstva
povodom nekog problema). Pjesme koje se koriste su one Ciji tekstovi su pogodni za tu
situaciju. U nekim slu€ajevima, protestima se prikljucuju i muzicari koji pjevaju 1/ili sviraju
na protestima te na taj nain podizu ,;raspoloZenje* medu protestantima, ali i popularizuju
samu problematiku 1 povecavaju svijest o postojeCem problemu u Siroj javnosti. Takode,

deSava se da muzicari napisu pjesme podstaknute aktuelnim dogadajima koje ostaju kao trajni

17 Autor teksta je Dino Merlin
18 U pitanju je kompozicija napisana za orkestarski sastav, a kompozitor je Dusan Sesi¢.
19 Na primjer, ako su antifasisticki protesti pjevaée se pjesma Bella Ciao koja je u medunarodnim okvirima
poznata kao antifaSisticka pjesma nastala u toku II svjetskog rata.
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muzicki zapis date situacije. Mnogi muzicari, koji su cijenjeni zbog svog rada imaju uticaj na
drustvo koje ih dozivljava kao jednu vrstu uzora. Interesantno je kako putem muzike odredeni
problem moze “iza¢i* van granica jedne drzave i kako se odredena ideja moze popularizovati
na brz naéin putem muzike medu veéim brojem ljudi.?® Na ovaj na¢in muzicari postaju
glasnogovornici odredenih ideja i stavova te Cesto 1 bivaju zapamceni u istoriji kao muzicari-
aktivisti. Jon Pareles, muzicki kriticar u tekstu za The New York Times piSe o jednom od
najvec¢ih americkih folk muzicara Pete Seegeru i njegovoj aktivistickoj ulozi kao muzic¢ara. U
ovom tekstu pravi pregled nekih najznacajnijih dogadaja iz zivota ovog muzicara. Izdvaja
kako je Seeger 40tih i 50tih godina proslog vijeka pjevao za radnic¢ki pokret, zatim 60tih
godina je pjevao na marSevima za gradanska prava i na skupovima protiv rata u Vijetnamu, te
za okoli$ 1 antiratne svrhe 70tih, a i kasnije. We shall overcome koju je Seeger prilagodio iz
stare duhovne muzike?' je postala himna gradanskih prava. U doba McCarthy-a zbog
Seegerovih politickih afilacija, ukljucujuéi i1 €lanstvo u komunistickoj partiji 40tih godina,
dovelo je do toga da bude stavljen na crnu listu, a kasnije je optuZzen za neposStovanje
Kongresa. Zbog optuzbi za nepostovanje Kongresa (po deset tacaka) 1961. godine biva
osuden na godinu dana zatvora, medutim, sledece godine apelacioni sud odbacuje optuzbu
kao neosnovanu. Do kraja Sezdesetih je bio zabranjen i na komercijalnim televizijama
medutim to ga nije sprijecilo da nastavi da se bavi muzikom. Njegove pjesme su postale dio
americkog folklora. Kako se navodi u tekstu, sam Seeger je inspirisao brojne umjetnike kao
Sto su Bob Dylan, Don Mc Lean i Bernice Johnson Reagon (Pareles, 2014). Seeger je bio jako
podrzavan od strane boraca za ljudska prava, a u jednom intervjuu na pitanje: ,,Koja je
najizrazenija stvar za koju ste vidjeli da je pjesma uspjela da postigne?* odgovorio je ,,Pokret
za gradanska prava. Pjesme su uradile mnogo za sindikate, ali gradanski pokret za ljudska
prava ne bi uspio da nije bilo svih tih pjesama. Pjevane su u zatvorima, na linijama i
paradama. Ljudi su ih Saptali kada su ih najvise tukli“ (People's World, 2011). Bez sumnje,
drustveno-angaZzovane pjesme imaju ulogu moralne podrSke i jaCanja emotivnog naboja.
AktivistiCke pjesmu su korisne jer su iste element mobiliziranja ljudi na vrlo jednostavan
nacin. Sam Seeger je odrzao veliki broj koncerata koji su solidarisali veliki broj ljudi kako u
Americi tako 1 Sire te je na taj nacin Sirio ideje gradanskih prava. Muzika je korisna zbog
beneficija koje nosi, a neke od njih su: ,prepoznavanje zajedni¢kih culnih modaliteta,
ozivljavanje infantilnog osjecaja sigurnog zblizavanja, zabave* $to dovodi do ,,0slobadanja
oksitocina“ te ovo ,,zajednicko emocionalno iskustvo doprinosi muzickoj mo¢i podsticanja

solidarnosti* (Higgins, 2018:5).

20 Naravno, ako postoji podrika medija to ide mnogo brie i lakse.
21 U pitanju je gospel pjesma naziva I'll overcome
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Lewis u tekstu koji se bavi ulogom muzike u popularnim socijalnim pokretima za muziku
kaze da ,;je posebno jedinstvena i efektivna snaga za mobiliziranje nezadovoljstva unutar
potlacene populacije zato Sto: 1) Muzika moze jasno definisati stanje socijalnog
nezadovoljstva 1 dovesti elemente socijalne ideologije do jacCanja i racionalizirati socijalni
pokret; 2) Manje je vjerovatno da ¢e muzika biti shvacena ozbiljno pa samim tim biti
cenzurisana ili potisnuta nego vise racionalne i pisane forme komunikacije, kao §to su govori
ili pamfleti; 3) Muzika moZe osnaziti socijalne proteste prema tradicionalnim vrijednostima i
simbolima grupe putem koristenja tradicionalnih muzickih formi, instrumenata, odjece i
nacina prezentacije; 4) Muzika moze projektovati snazne emocionalne poruke koje mogu biti
vise efektivne u promociji solidarnosti nego vise ,,racionalni nacini komunikacije; 5) Muzika
u ovoj emocionalnoj komunikaciji moze napraviti naboj interesa grupe, uzdizu¢i ih do

inteziteta moralnih prava* (Lewis, 1984:155).

Koristenje muzike na protestima naravno nije uobic¢ajeno samo za odredeno geografsko
podru¢je. Moze se govoriti o uopStenoj primjeni muzike (pored ostalih sredstava) pri
protestima. Lewisova klasifikacija se moze odli¢no analizirati kroz slede¢i primjer protesta u
Africi. U aprilu 2019. godine na druStvenim mrezama, a potom i u medijima se proSirio
snimak studentice Alaa Salah koja je snimljena kako u Kartumu u Sudanu u toku anti-
vladinog protesta sa krova automobila uzvikuje stihove sudanskog poete Azhari Mohamed
Ali-a pod nazivom Metak ne ubija. Ono sto ubija je tisina ljudi. Na njene rije¢i u potpunom
ritmickom skladu protestanti su odgovarali rije¢ju Thawra** (u prevodu Revolucija). Ova
pjesma koju je Salah uz pratnju ostalih protestanata izvela je poslala snaznu emotivnu poruku
1 solidarisala sve okupljene u tom momentu. ,,Alaino recitovanje nikako nije bio jedinstven
slu¢aj. Njen javni nastup odjekuje dugom tradicijom sudanskih Zena koje izvode pjesme i
pohvale u ¢ast mrtvima, jacaju moral ratnika i prkose bezobzirnim vodama* (Elamin i Ismail,
2019) Salah je takoder ostavila jak efekat svojom tradicionalnom odje¢om. Ona je osnaZila
protest tradicionalnim elementima, pocev od nacina performansa, preko izbora pjesme pa do
samog izgleda. Po analizi navedenog performansa vidi se da su u istom zastupljeni svih pet
navedenih elemenata po Lewisu. Snimak je postao viralan kako zbog poruke pjesme tako i

zbog cinjenice da je u drustvu koje je represivno prema Zenama upravo Zena ta koja je u

22 Tekst pjesme Metak ne ubija. Ono §to ubija je tisina ljudi (prevod sa arapskog na engleski jezik, izvor
https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/alaa-salah-sudanese-mothers-

190501175500137.htmi?fbclid=IwAR 1xn0jQuOcA0qa84hH6q89inGvioD_y35XAPal921mHIrG27ShM _pS5Yi
NO) :,,They imprisoned us in the name of religion, burned us in the name of religion ... killed us in the name of
religion... But Islam is innocent. Islam tells us to speak up and fight against tyrants ... the bullet doesn't kill.
What kills is the silence of the people.”
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jednom momentu predvodila masu. Pored pjevanja, kako svjedoce razli¢iti snimci®®, na
protestima se danono¢no plesalo, ali i sviralo na muzickim instrumentima. Sigurno je da su u
slucaju protesta u Sudanu protestne pjesme odigrale snaznu ulogu i povecéala intezitet
emotivnog naboja. Iste su dale moralni podstrek hrabrosti. Metak ne ubija. Ono sto ubija je
tisina ljudi je viSe od obi¢ne pjesme, ista je jedan od simbola otpora. U samom tekstu pjesme
u svega par stihova objasnjen je problem zloupotrebe religije u cilju represije nad gradanima

od strane vlasti.

Kako u Sjedinjenim Americkim Drzavama, Sudanu tako i u Bosni 1 Hercegovini na nekim

protestima se nezadovoljstvo izrazavalo i muzikom.

Protesti povodom neusvajanja Zakona o jedinstvenom mati¢nom broju gradana 2013. godine
su bili jedni od najmasovnijih protesta u ovoj deceniji** u Bosni i Hercegovini. Ovaj protest se
nazivao 1 Bebolucijom 1 dao je rezultat jer se ovaj zakon na kraju 1 usvojio. Najveci protesti su
bili ispred zgrade Parlamenta Bosne i1 Hercegovine u Sarajevu, a na tom mjestu 18.06.2013.
godine se 1 odrzao koncert Protest uz pomo¢ bh. bendova gdje su nastupili Dubioza kolektiv,
Letu Stuke, Zoster, Frenkie, Skroz, Dvadesetorica, Grof Puraz i Gospoda, KZU ole ole &
PZU oje oje 1 Billy Andol. Kako prenose mediji po rije€ima organizatora ,.,bendovi su se
okupili oko ideje da "ugroZenim parlamentarcima svojom muzikom pruze bar malo utjehe i
podstreka za efikasniji rad 1 brZze donoSenje zakona" (Al Jazzera 1 agencije, 2013). Sledeci
veliki protesti u Bosni 1 Hercegovini su se desili u februaru 2014. godine, uzrok protesta je
bilo ekonomsko i socijalno nezadovoljstvo te ,.konacni rezultat protesta bile su ostavke Cetiri
kantonalne vlade.“ (Al Jazzera 1 agencije, 2015). Jedan od najpoznatijih
bosanskohercegovackih bendova Dubioza kolektiv je podrzao proteste na nacin da su odlucili
da sviraju besplatno ,,na ulici za raju‘ te da se na taj nacin solidariSu 1 da podrze ,,sve gradane
koji se bore za bolji sistem* (RTCG, 2014). Pored nastupa na ulicama u vise BiH gradova
objavili su i spot za pjesmu Vlast i policija u cilju podrske protestima. U sluc¢aju oba navedena
prostesta javne li€nosti, a medu njima 1 muzicari svakako su svojim javnim nastupima i
stavovima itekako popularizovali proteste kako unutar Bosne 1 Hercegovine tako i1 van granica

drzave.

23 Pogledati dokumentarni film Our voices as only weapons. URL: https://hindmeddeb.fr/Our-voices-as-only-
weapons?fbelid=IwAR3j2yUFJwBwSgaytJ4310kpOKNvev8Of0J8p YDXAOl-mKe [IAhdRgul.dQ

24 Uzrok protesta: ,,2011. godine naredeno da se postoje¢i Zakon o JMB mora usaglasiti sa entitetskim
zakonima. Radi se o ¢lanu 5. zakona, koji se odnosi na dvojna imena gradova, kao $to su Bosanski Novi i Novi,
oko cega se poslanici drzavnog Parlamenta nisu uspjeli dogovoriti, pa je Ustavni sud BiH, 12. februara blokirao
izdavanje JMB dok se taj ¢lan zakona ne promjeni* (Borac¢i¢-MrSo, 2013) Protesti su otpoceli 5. juna 2013.
godine nakon §to beba Belmina IbriSevi¢ nije mogla biti odvedena na lijeenje u Njemacku zbog nemoguénosti
izdavanja paso$a zbog problema sa JMBG brojem. Kada je ova prica dosla do medija odmah su otpoceli protesti.
S obzirom na to da su neusvajanjem ovog zakona bili ugroZzene sve bebe rodene nakon 12.02.2013. godine sami
protesti su ujedinili i privukli veliki broj gradana.
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Ipak, ne koristi se muzika uvijek eticki ispravno, odnosno nisu pjesme pisane samo u moralno
ispravnim teznjama ka slobodi, ravnopravnosti i pravdi. Neke pjesme su tu da slave
ksenofobiju, nacionalizam, rasizam... jednom rijeju- mrznju. Ove pjesme imaju ulogu
podsticanja odredene grupe na emocije mrznje, netrepeljivosti 1 nasilja prema onima koji nisu
pripadnici te grupe, jer to je ono $to muzika radi- solidariSe i povezuje ljude oko odredene
ideje te je zbog toga vazno znati kontekst nastanka odredene pjesme i poruku koja se putem
nje Salje. Ovakve pjesme pored toga Sto podstiCu jacanje emocija mrznje prema odredenim
grupama takode podsticu 1 vrSenje konkretnih radnji koje mogu ugroziti te grupe. Mnoge od
takvih pjesama koje i dalje koriste neofasisticke grupe u zemljama bivse Jugoslavije nastale
su u toku zloc¢inackih radnji (kao na primjer ustaSke i Cetnicke pjesme u toku II svjetskog
rata). Danas se u odredenim situacijama ove pjesme pjevaju te na taj nacin velicaju tadasnje
zlo¢ine. Neki pjevaci su i izgradili svoju reputaciju kao nacionalisticki pjevaci te im je u
odredenim drzavama zabranjeno i da nastupaju. Ipak, te zabrane zavise od zakona i od
kolektivne svijesti o vaznosti zabranjivanja veli¢anja zlo¢ina i zlofinaca na svaki moguci
nacin. Takode je vazno da pored postojanja zakona taj zakon bude i primjenjivan u realnosti.
U Bosni 1 Hercegovini primjer veliCanja zlo€inaca kroz pjesmu se deSava na vec
tradicionalnim skupovima Ravnogorskog pokreta u Visegradu u mjesecu martu gdje se kako
se vidi na snimcima sa skupa uz gusle pjevaju &etnicke pjesme.”> A kako nacionalisticke
pjesme moZe dati emotivni podstrek za izvrSenje konkretnih zlo¢ina pokazuje primjer koji se
desio u aprilu 2019. godine na Novom Zelandu kada je u teroristickom napadu na dZamiju
poginula 51 osoba. Ono §to je privuklo paZnju javnosti je to da je terorista koji je prenosio
napad putem svog facebook profila sluSao pored ostalih i1 srpske nacionalisti¢ke pjesme iz

devedesetih godina prije izvrSenja napada. 2 (Radio Slobodna Evropa, 2019).

U prethodno navedenim primjerima se moze vidjeti kako se muzika, konkretno protestne
pjesme mogu koristiti kao podsticaj na dobro (revolucije, protesti, borba za ljudska prava i
sl.), a u drugom slucaju kako nacionalisticke pjesme mogu sluziti 1 kao podsticaj 1 za
izvrSavanje zlo¢ina. Ako smatramo da muzika treba podrZavati eticke norme onda primjere
koriStenja muzike na drugi nacin, suprotno od toga, mozemo oznaciti kao zloupotrebu iste.
Muzika, odnosno pjesme €iji tekstovi s jedne strane podsticu i hvale zlocCine, a s druge strane

ulivaju strah mora biti zabranjivanja 1 osudivana, a to je svakako u nadleznosti zakonske

25 Na skupu 10.03.20109. se pjevalo:
,Bic¢e opet pakao i krvava Drina, evo idu Cetnici sa srpskih planina”. Snimak:
https://www.youtube.com/watch?v=NioZTsMO0ZJA
26 |lako sama muzika nije uzrok navedenog zlo¢ina ista je posluZila kao emotivna priprema za izvrienje istog.
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regulative. A ako se govori o zabranjivanju vrlo je vaZzno napraviti jasnu dinstikciju izmedu

pjesama koje su govor slobode i onih koje su podsticaji zlo¢ina.

Dalje, kada se govori o aktivizmu, neophodno je spomenuti i politiCke stranke koje takode
koriste muziku kao jedno od sredstava putem kojeg zele ostaviti §to bolji utisak kod biraca u
svojim predizbornim kampanjama. Te pjesme imaju ulogu Sirenja poruka odredene stranke,
ujedinjenje birac¢a kao i zabave na stranackim skupovima, kongresima i sl. Pored pjesama
koje se piSu posebno za odredenu stranku na skupovima se pustaju i pjesme sa kojima se ta
politicka grupa identifikuje. Na primjer, u slucaju etnickih stranaka u Bosni i Hercegovini to
su tradicionalne pjesme koje su specificne za etnicku grupu koja je glasacko tijelo te stranke,
zatim pjesme koje velicaju odredene li¢nosti iz proslosti koje su znacajne za tu etni¢ku grupu,
patriotske pjesme i himne. S obzirom na to da ,,meduetnicko nadmetanje za glasove ne
postoji““ te da ,,oblici medustranackog nadmetanja koji proizlaze iz ovog su fokusirani na
pridobivanje glasaca iz vlastite etnicke skupine, unutar etnicki homogenih glasackih tijela*
(Kapidzi¢, 2017:21) logican je i izbor ovakvih pjesama u etniCkim strankama. Vazno je
naglasiti privrZzenost etniji, te je za to najbolje koristiti ovakve pjesme pored stranackih. Nije

rijetkost da na skupovima nastupaju manje ili viSe popularni muzicari.

Nema sumnje da ¢e i u buduénosti muzika imati svoje znacajno mjesto u druStveno-
angazovanim aktivnostima jer kao $to pokazuju prethodno navedeni primjeri ista je odli¢an
vezivni element emocija jedne grupe jer daje snagu grupi, osnazuje osjecaj solidarnosti i

osnazuje duh.

5. Drzavni intervencionizam i muzika

Intervencionizam u podrucju kulture putem kulturnih politika se smatra obavezom drzave. Da
bi se uspjesno sprovele kulturne politike moraju postojati instrumenti za sprovodenje istih.
Veoma je vaZan izbor instrumenata za sprovodenje kulturnih politika jer sami ciljevi su
,mrtvo slovo na papiru“ bez kvalitetne provedbe. lako se u prvom dijelu rada govorilo
uopsteno o kulturnim politikama, kulturnoj strategiji kao i povezanosti kulturnih politika sa
kulturom 1 nacionalnim identitetom u ovom dijelu rada ¢e se analizirati instrumenti za
sprovodenje kulturnih politika generalno, a potom ¢emo izdvojiti jedan od njih 1 na

konkretnom primjeru napraviti analizu preferencija kulturnih politika u Bosni 1 Hercegovini.

O kompleksnosti instrumenata za sprovodenje kulturnih politika i 0 medusobnoj povezanosti

istih piSe Dejvid Trozbi u djelu Ekonomika kulturne politike (2010). On navodi pet grupa
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instrumenata politike: finansijske mjere, zakonske mjere, mjere pomo¢i industriji, intervencije
na trziStu rada i trgovinska politika. Ove kategorije navodi kao ,sistemsku osnovu za
razmatranje ovih pitanja“ i za iste kaze da ,nisu zatvoreni sistemi, niti su apsolutno
sveobuhvatne, a medu njima postoje brojna preklapanja“ (Trozbi, 2012:54). Potom svaku
analizira ponaosob. Kada govori o finansijskim politikama navodi nac¢ine sprovodenje istih i
to putem: neposrednih isporucivanja kulturnih dobara i usluga, subvencija i stipendija
proizvoda¢ima kulturnih dobara®’, poreskih olaksica i pomoéi potrosa¢ima. U zakonodavnoj
politici istiCe oblasti u kulturnoj politici gdje zakonski instrumenti imaju posebnu ulogu, a to
su: zakon o intelektualnoj svojini?®, kulturna prava, medijska politika i politika prema
nasledu. (Trozbi, 2012:54-57) Sledeca kategorija je ona na koju bi se u buduénosti u Bosni i
Hercegovini morala obratiti posebna paznja, a to je industrijska politika u kulturnom sektoru.
Trozbi smatra da ,,na regionalnom ili lokalnom nivou, industrijska politika moze da bude
povla$éeni insturment kojim ¢e se privuéi firme koje ¢e podsta¢i lokalni privredni rast®
(Trozbi, 2012:58). Predlaze da instrumenti industrijske politike u kulturnom sektoru trebaju
ukljucivati: pocetnike u poslovanju, strategije razvoja industrije te kreativne skupove
(clusters) za koje kaze da “mogu imati znacajan uticaj na zaposljavanje time $to ¢e na jednom
mjestu okupiti radnu snagu 1 znanja iz odredenih oblasti kulturne proizvodnje* (ibid.) U
praksi u Bosni 1 Hercegovini su ovi instrumenti slabo zastupljeni §to za posljedicu ima
postojanje nerazvijenog kulturnog trzista. Sledeca kategorija po Trozbi-u je kategorija politike
trZiSne radne snage koja mora imati instrumente koji doprinose dobrobiti umjetnika i drugih
kreativnih radnika, te kategorija trgovinske politike. Za ovu posljednju kategoriju navodi dva
osnovna instrumenta trgovinske politike: podsticanje izvoza i kontrola uvoza. (Trozbi,
2012:60). Posebno je interesantno Trozbievo misljenje o trgovini i1 kulturi gdje kaze da
»poboljsati sliku sopstvene kulture u stranoj zemlji moze biti deo Sireg trgovinskog programa

16¢

koji prati staru izreku 'gde kultura prednjaci, trgovina sledi" (ibid). Iako ni jedna od ovih pet
kategorija kada je kultura u pitanju nije na zadovoljavaju¢em nivou, kategorije industrijske i
trgovinske politike su €ini se u najnezavidnijoj poziciji u Bosni 1 Hercegovini. Bez efikasnosti
ove dvije kategorije ne moZe se govoriti 0 postojanju kvalitetnog kulturnog trziSta kojeg je

svakako 1 muzika dio.
Shodno problemu istrazivanja ovog rada usmjericemo se na analizu onog instrumenta koji je
najstariji 1 najvazniji nacin sprovodenja umjetni¢ke politike, a to je sufinansiranje. Obzirom

na to da se novac za kulturu izdvaja na entitetskom, kantonalnom i op$tinskom nivou svjesni

27 Za ovu mjeru kaze da je jedna od najvaznijih na¢ina sprovodenja umjetnicke politike
28 Parlamentarna skupstina je donijela zakon o Osnivanju instituta za intelektualno vlasnistvo Bosne i
Hercegovine 2004. godine, dok je Zakon o autorskom i srodnim pravima donesen tek 2010. godine.
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smo da bi detaljna analiza svih rezultata konkursa sufinansiranja kulturnih institucija i
projekata u Bosni i Hercegovini zbog institucionalne kompleksnosti zahtijevala veoma
opS$irno istrazivanje te smo u slucaju ovog rada odlucili da se usmjerimo na rezultate tri
konkursa Federalnog ministarstva kulture i sporta u 2019. godini ?* kao indikatora
preferencija kulturnih politika u ovom entitetu. U pitanju su rezultati konkursa kojim ovo
ministarstvo sufinansira projekte razli¢itth udruzenja, fondacija, kulturno-umjetnickih
drustava, kulturnih centara i javnih ustanova na teritoriji Federacije Bosne i Hercegovine.
Konkretno analiza ¢e biti usmjerena na one manifestacije, programe i projekte koje su i
muzickog tipa. Vazno je da napomenemo da smo pri istrazivanju naisli na odredene poteskoce

o ¢emu ¢e vise biti reCeno u zakljucku.

Pregledom projekata koji su podrzani i visinom sredstava koja su se izdvojila za provedbu
istth vidi se potpuna dominacija folklornih kulturnih sadrzaja. Obzirom na to da smo se
usmjerili na dogadaje koji involviraju muziku interesantan je podatak da je u 2019. godini
sufinansiran veoma mali broj muzic¢kih dogadaja koncertnog tipa, ali je sufinansiran veliki
broj festivala folklora, folklornih susreta, kao i raznih projekata koji su usmjereni na
promociju folkola. U nekim slucajevima organizuju se manifestacije u kojima se prezentuje
folklor svih naroda u Bosni i Hercegovini dok se u drugim promovise folklorna tradicija samo
jednog naroda. Primjetna je drasti¢na razlika u zastupljenosti manifestacija folklornog tipa i
manifestacija na kojima se izvode drugi Zanrovi*’. U slu¢aju sufinansiranja putem transfera za
udruge gradana i organizacija iz oblasti kulture 2019. godine Federalno ministarstvo kulture 1
sportao podrzalo je ukupno 119 projekata, a na spisku se nalazi samo jedan projekat je iz
domena savremenog umjetnickog muzickog stvaralastva Bosne 1 Hercegovine. Takode, isti je
slucaj 1 sa muzickim manifestacijama za djecu. Dalje, vidi se da se novac izdvaja 1 za

dogadaje vjerskog tipa kao $to su koncerti povodom vecih vjerskih praznika.

Primjetna je slicnost projekata, odnosno, kao $to je prethodno navedeno dominantno se
sufinansiraju folklorne manifestacije izmedu kojih postoji razlika uglavnom samo u naslovu i
mjestu odrzavanja. Programska homogenost projekata je zabrinjavajuca te je evidentno da bi
se u buducénosti trebala viSe obratiti paznja na raznolikost muzickih projekata. Dakle, pored

toga $to je vazno da se novac daje za kulturu vazno je i kome, za $ta i gdje. Etnicko-

29U pitanju su: Rezultati raspodjele sredstava iz dijela prihoda ostvarenih po osnovu naknada za priredivanje
igara na sre¢u (2019. godina); Rezultati javnog poziva za odabir programa i projekata koji ¢e se sufinancirati iz
proracuna Federacije Bosne i Hercegovine u 2019. godini putem transfera za kulturu od znacaa za Federaciju
BiH (objavljenog 9.8.2019. godine); Rezultati javnog poziva za odabir programa i projekata koji ¢e se
sufinancirati iz proracuna Federacije Bosne i Hercegovine u 2019. godini putem transfera za udruge gradana i
organizacija iz oblasti kulture.

30 Na primjer klasi¢na muzika, jazz muzika, pop rock itd.
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nacionalne podjele se ocitavaju 1 u kulturnim programima. Folkol kao jedan od elemenata
kulturnog bogatstva naroda Bosne i Hercegovine je nesto $to svakako treba imati svoje mjesto
u kulturnim politikama, medutim, moZemo postaviti pitanje Sta je sa kulturnim dogadajima i
projektima koje mozemo oznaciti epitetom ,urbano® i koji nisu nastali na temeljima
tradicionalnog? Gdje je njihova veca zastupljenost 1 podrska u kulturnim politikama ovog
tipa? Svakako da postoje institucije kao §to su na primjer muzicke akademije, pozorista,
kulturni centri 1 sl. koje imaju svoje programe na kojima predstavljaju muzi¢ke programe koji
nisu folklornog tipa. Ovo se svakako treba uzeti u obzir pri cjelokupnom sagledavanju
heterogenosti muzi¢kog zivota Bosne 1 Hercegovine s obzirom na to da ove institucije imaju
odredeni procenat sufinansiranja od strane drzave. Ipak, konkretan analizirani primjer je
pokazao znacajnu dominaciju folklornih sadrzaja medu razli¢itim organizacijama gradana
koje su takode znacajni akteri kulturnog Zivota, §ta viSe u pitanju su organizacije koje ¢esto u

svom ¢lanstvu okupljaju veéi broj gradana nego ,.klasi¢ne** drzavne kulturne institucije.?!.

Sigurno da bi procesima pomirenja i saradnje medu narodima u Bosni i Hercegovini pomogli
zajednicki kulturni projekti koji se ne moraju nuzno bazirati na tradiciji. Folklorna tradicija je
jedan znacajan dio kulture, ali ne mora nuzno biti osa oko koje se sve ,,okrece®, vazno je
stvoriti prostor za novo, savremeno 1 drugacije. U ovom pravcu podsjeCamo se stajaliSta
sofista po kojima ,,Kultura nije samo ono $to dobijamo nasledem 1 poreklom, ve¢ 1 ono §to
uc¢inimo od nasledenih dispozicija kao i od tradicije 1 sadasnjosti* (Bozovi¢, 1998:14). U
idealnom smislu trebalo bi se teZiti izgradnji jednog kulturnog prostora u kojem ima mjesta za
tradiciju, ali u koji se mogu ,,upisivati‘ nove stvari i graditi novi kulturni identiteti koji mogu

biti imuni na negativne uticaja svih druStvenih rascjepa u bosanskohercegovackom drustvu.

Demokratizacija je jedan od ciljeva Strategije razvoja kulture u Bosni 1 Hercegovini te je
vazno da kulturne potrebe gradana budu zadovoljene. Da bi vidjeli koliko su sufinansirani
projekti u skladu sa muzickim ukusima gradana Bosne 1 Hercegovine iskoristi¢emo rezultate
doktorskog istrazivanja*? u dijelu kulturnih potreba i interesa u privatnoj sferi kada je u
pitanju muzika. Baki¢ u ovom istrazivanju koje je sprovedeno na teritoriji 10 gradova Bosne 1
Hercegovine navodi rezultate empirijskog istrazivanja po kojem 76.9% gradana Bosne i

Hercegovine slusaju muziku svaki dan $to dovoljno dokazuje vaznost muzike u njihovom

31 Na primjer u stvaranju programa pozorista, opere, muzi¢ke akademije i sliénih institucija uéestvuju oni koji su
dio tog kolektiva, sto znaci da u njihovom kreiranju ucestvuje kadar koji je broj¢ano mali i specijalizovan za tu
oblast. Dok na kreiranje kulturnih programa i projekata razlicitih organizacija koje obuhvataju i kulturnu
djelatnost mozZe uticati veci broj gradana koji mogu biti razlicitih struka i kulturnih preferencija. Samim tim,
mozemo reci da su udruzZenja gradana dostupnija ve¢em broju ljudi.
32 Baki¢, S. (2017) Kontroverze recepcije kulture: tipologije kulturnih potreba i ukusa gradana Bosne i
Hercegovine.
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zivotu. Kada su u pitanju preferirani muzicki zanrovi istrazivanje je pokazalo da najvecu
popularnost ima zabavna muzika pod kojom se podrazumijevaju §lageri i stari hitovi (55.7%),
zatim narodna muzika (51.5%), rok muzika (50.2%), klasi¢na muzika (45.2%) i pop muzika
(41.9%). Zanr koji je najmanje preferiran je opera, a prema Zanrovima kao §to su reggae
muzika, heavy metal, rap, hip hop, techno, bluz, punk i world music ispitanici su iskazali
ravnodusnost ozna¢ivsi ih modalitetom niti volim, niti ne volim. Zanrovi prema kojima su
ispitanici iskazali odbojnost oznac¢avajuéi ih modalitetima izrazito ne volim i ne volim su folk,
opera, dzez te novokomponovana narodna muzika. Istrazivanje je pokazalo da nivo
obrazovanja uti¢e na muzicke preferencije te rezultati pokazuju da je zanr klasicne muzike
veoma preferiran kod ispitanika koji posjeduju magisterij i vise (85.2%), dok je zanr folk
muzike omiljeni kod gradana sa trogodisnjom srednjom Skolom (45.7%). Kod gradana sa
zavrSenim bakaleuratom preferirani Zanrovi su pop, rok i klasicna muzika dok je folk
zastupljen u veoma niskom procentu (4.5%). Za sve grupe ispitanika zajednicki je pozitivan

stav prema zanrovima pop i rok muzike (Baki¢, 2017:223-229).

Shodno ovom istrazivanju, a usporedujuéi sa prethodno navedenim primjerom rezultata
konkursa za sufinansiranje zakljucuje se da odabrani projekti dijelom zadovoljavaju ukuse
gradana Bosne 1 Hercegovine. Tac¢nije, zadovoljavaju ukus onih gradana koji vole izvornu
narodnu muziku pod kojom svrstavamo sevdalinku, dok se slabo zadovoljavaju ukusi gradana
koji vole rok, pop 1 klasi¢énu muziku. Ako se uzme u obzir da je istraZivanje pokazalo da su
pop 1 rok omiljeni medu gradanima Bosne i Hercegovine sigurno je da fali muzickog
programa tog tipa. Takode, klasicna muzika koja je po rezultatima istraZivanja visoko
rangirana veoma je slabo zastupljena. Na primjer kada su u pitanju rezultati konkursa kojim
se sufinansiraju manifestacije, programi i1 projekti kulture od internacionalnog znacaja za BiH
1 Federaciju BiH od 74 dodijeljena projekta sufinansirano je 6 dogadaja klasi¢ne muzike, isti
je broj sufinansiranih festivala koji su promovisali rock, elektro i alternativnu muziku te je

sufinansiran 1 jedan jazz festival.

Interesantna je odbojnost prema operi 1 jazz muzici $to u sustini 1 ne ¢udi ako znamo da visok
procenat gradana nije imao prilike upoznati se sa operom jer je kao veoma skup Zanr koji
zahtijeva ogroman izvodacki aparat nedostupan gradanima u manjim sredinama. Ono §to je
nepoznato Cesto zna biti 1 odbojno. Svakako, u odnosu na rezultate konkuretno navedenih
konkursa sufinansirana je jedna izvedba opere te jedan jazz festival 1 jedan nastup big banda u
inostranstvu Sto se poklapa sa preferencijom muzickog ukusa. Turbo folk dogadaja nema na

spiskovima sufinansiranih dogadaja $to je pohvalno S§to zbog kvaliteta tog Zanra Sto zbog
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iskazanih muzickih preferencija gradana, medutim, zasigurno je da takvih muzickih sadrzaja

ne fali u ugostiteljstvu.

Evidentno je da ¢e se ubuduce trebati raditi na povecanju heterogenosti muzickih programa te
vecoj zastupljenosti muzickih dogadaja koji spadaju u Zanrove kao §to su pop, rock, house
itd. kao i omogucavanje gradanima da se upoznaju sa zanrovima prema kojima su pokazali
ravnodusnost. Vazno je da gradani imaju moguénost da upoznaju raznolike zanrove da bi

postojala svjesnost o muzickoj raznolikosti prema kojoj ¢e mo¢i izgradivati misljenje.

Promocija raznovrsnih zanrova i podrska raznolikim muzi¢kim projektima ¢e doprinijeti

bogatijem i raznovrsnijem muzickom zivotu u Bosni i Hercegovini.

Shodno analiziranom da se zakljuciti da bi se instrument sufinansiranja u buduénosti trebao
viSe koristiti za podr§ku manifestacijama na kojima se izvodi rock, pop i klasi¢na muzika $to
bi zadovoljilo kulturne preferencije gradana te bi ovakve preferencije u sufinansiranju u
doglednom vremenu trebalo rezultirati veCom raznolikosti muzickih dogadaja i boljem

kvalitetu muzickog zivota u Bosni i Hercegovini.
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TRECI DIO

EMPIRIJSKO ISTRAZIVANJE: POVEZANOST MUZIKE I POLITIKE U BOSNI I
HERCEGOVINI

6. Muzika kao prikaz drustvene i politicke realnosti u Bosni i Hercegovini

U prethodnim poglavljima je pisano o vaznosti postojanja jakog kulturnog trzista kao osnova
za egzistenciju 1 razvoj kulture. Dio toga je 1 muzicko trziSte koje su ratne godine i period
tranzicije nakon rata dovele u veliku krizu $to ima ogroman uticaj na to kako izgleda muzicki
zivot u Bosni i Hercegovini danas. Muzika kao poziv koji ne spada u one poslove koji su
,.egzistencijalno neophodni**? ima svoje specifi¢nosti te da bi se razumjelo zbog ¢ega u jednoj
drzavi stvara veci ili manji broj muzicara ili zaSto postoje razlike u bogatstvu muzi¢kog Zivota
kako na unutardrzavnom tako i na regionalnom nivou treba se pogledati i sa one ,,druge
strane®, odnosno iz percepcije jednog muzicara/ke. Sigurno je da egzistencijalna stabilnost

jednog free lance muzicara nije ista kao kod nekog politi¢ara koji ima stalna primanja i koji

odlucuje, donosi zakone i rasporeduje finansijska sredstva.

Prije svega muzi€ari zavise od angazmana koji se pojavljuju periodi¢no osim ako ve¢ nemaju
neko stalno zanimanje koje moze i ne mora biti povezano sa muzikom te je za njih neophodno
postojanje veceg 1 bogatog muzickog trzista da bi mogli raditi. Zbog toga je postojanje veceg
broja kulturnih deSavanja, festivala i generalno prostora gdje muzifari mogu stvarati i
reproducirati neophodno za njihovu egzistenciju prije svega. Naravno, jedan muzicar nije
nuzno prinuden nastupati/raditi na samo jednom geografskom podrucju, ali za ,,0osvajanje
regionalnih pa 1 inostranih trziSta uglavnom treba dugo vremena te je problem egzistencije
muzicara pogotovo izrazen na pocecima karijere, iako se naravno i kasnije susrecu sa istim u
zavisnosti od viSe faktora. Ovaj egzistencijalni faktor sigurno da uti¢e na odluku pojedinca da
li ¢e se baviti muzikom i ako da na koji nacin. Iako je muziciranje €in za kojim pojedinac kao
kreativno bice osjeca potrebu ozbiljnije bavljenje muzikom na duze staze je bitno uslovljeno 1

egzistencijalnim faktorom, odnosno moguénoscu jednog muzicara da zivi od svog posla.

Jedno druStvo mora biti svjesno ¢injenice da kultura kosta, a nekultura jo$ vise te je kvalitetne
umjetnike neophodno podrzati ne samo verbalno ve¢ i konkretno kroz njihove angazmane,

odlaske na koncerte i podrzavanje projekata koje rade. U ovome ucestvuju svi: vlada,

33 Kao na primjer pozivi medicinskih radnika, zanatlija, poljoprivrednika i sl.
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institucije, svi gradani kao 1 umjetnici sami. Ovo je jedan krug koji da bi bio potpun mora se

sastojati od svih navedenih aktera koji ¢e dati svoj doprinos.

Ako pogledamo muzic¢ku scenu u Bosni i Hercegovini u proteklih par godina sigurno je da ne
svjedo¢imo nekom posebnom muzickom razvoju, Sta vise, moglo bi se re¢i da vlada odredena
muzicka stagnacija u odredenim Zzanrovima pogotovo. Bosna i1 Hercegovina kao malo i1
nerazvijeno muzicko trziSte ne pruza velike moguénosti razvoja karijere Sto rezultira da
bosanskohercegovacki muzicari Cesto odlaze u zemlje regiona (pogotovo se odnosi na pop,
folk muzicare) ili u neke druge strane zemlje u pokuSaju da izgrade ozbiljniju karijeru. U
Bosni i Hercegovini nakon rata doslo je do procvata sevdaha i to ne samo sevdaha izvodenog
na tradicionalan nacin ve¢ i modernizovanog koji se piSe za razlicite sastave. Dalje, evidentna
je popularizacija folk muzike koja je jedan poseban fenomen u smislu poruka koje 3alje.>* S
druge strane, §to se ti¢e zabavne muzike koja je kako je navedeno u prethodnom potpoglavlju
veoma voljen Zanr medu gradanima Bosne i Hercegovine ne primjecuje se znacajan
podmladak medu kompozitorima i izvodacima. I dalje najvecu popularnost drze oni muzicari
koji su karijeru zapoceli prije ratnog perioda. Rock u Bosni i Hercegovini definitivno ne uziva
popularnost koju je imao u doba SFRIJ te i dalje najvecu popularnost najvise drZze one grupe
koje su otpocele svoju karijeru prije rata kao Sto je slucaj sa pop muzikom. Kada je rije¢ o
savremenoj umjetnickoj muzici u Bosni 1 Hercegovini stvara svega par kompozitora/ki, a taj
broj kada je u pitanju jazz muzika jo§ manji. Sto se ti¢e ostalih muzi¢kih Zanrova (hip hop,
elektro muzika, blues, dance, techno, rege...) aktivno stvara jedan manji broj muzicara u
Bosni 1 Hercegovini i oni se mogu prepoznati kao najglasniji u aktivizmu, odnosno

propagiranju odredenih politickih neslaganja.

Pored posjedovanja informacija o popularnosti odredenih Zanrova (kao Sto je uradeno u
prethodno navedenom istraZivanju Sarine Baki¢) medu gradanima vazno je i poznavati stanje
na muzickoj sceni i ,,ponudu’ koja postoji. Da bi se muzi¢ko stvarala§tvo koje nastaje u
odredenom periodu moglo razumjeti kao 1 (ne)popularnost odredenih zanrova vazno je
poznavati druStveni 1 politi¢ki kontekst u kojem nastaje. Dakle, prije svega potrebno je dobro
razumjeti druStveno-politicku situaciju, a zatim i vidjeti koliko ista uti¢e direktno na
muzicare. Zbog toga, a da bi dosli do odgovora na postavljenu glavnu i pomo¢ne hipoteze u
ovo istrazivanje su uklju¢eni muzicari iz viSe gradova Bosne 1 Hercegovine razli¢itih dobnih

skupina. Jedan broj ukljucenih ispitanika su muzicari ¢iji se rad prepoznaje kao druStveno-

angazovan 1 koji koriste svoje pjesme da poSalju odredene poruke. To su muzicari Cije se

34 Teme ovih pjesama su ljubavnim problemi, prevare, skupi automobili, skupa odjeca, opijati... §alju se poruke
glorifikacije materijalnih vrijednosti i hedonistickog Zivota bez ikakvih dubljih poruka.
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muzicki rad moze svrstati u sledec¢e zanrove: hip-hop/rap, punk, hardcore punk, new wave,
metal 1 rock. Drugi muzicari ukljuceni u istrazivanje su kompozitori/ke savremene umjetnicke
muzike u Bosni i Hercegovini, kao i novinari/ke koji piSu o kulturi. Iako se mozda na prvu
moze uciniti da savremena umjetnicka muzika ne pripada grupi koju mozemo oznaciti kao
drustveno-angazovanu vazno je ista¢i da to nuzno nije tako. Kompozicije mogu biti
inspirisane razliitim stvarima, ali se deSava i da djela savremenih kompozitora Salju
odredene poruke i ukazuju na odredene probleme.?® Razlika je ta $to mozda to na prvu nije
ocigledno ako se radi na primjer o ¢isto instrumentalnoj muzickoj formi i da se ideja najcesce
tekstualno prepoznaje samo u naslovu dok se u pjesmama hip-hop/rap, punk, rock zanrova
tekstovima jasno izrazavaju razmisljanja. O ovome je u okviru naSeg istrazivanja govorio
kompozitor AliSer Sijari¢:,,Na srecu (ili na zalost) muzika, za razliku od npr. filma, teatra,
knjizevnosti ili likovne umjetnosti, nije u kapacitetu da direktno i nedvosmisleno prenosi
politicke ili bilo kakve druge semanti¢ke poruke. (Pri ovome ne mislim na pjevani tekst, koji,
naravno moze jasno i nedvosmisleno iznositi razliite vrste poruka, ve¢ na ono §to muzika
govori po sebi, a ne po znacenju teksta koji se eventualno pjeva.) Razlog ovome je §to jezik
muzike nije simboli¢ki, odnosno ne referira se na znacenja izvan sebe® Ipak Sijari¢
objasnjavaju¢i muziku kao ,,samoreferentni semanticki sistem‘ kaze kako se u muzi¢kom
jeziku ,kriticki stav 1 miSljenje odvija na mnogo supstancijalnijem, a po mome misljenju 1
nuzno iskrenijem nivou nego li je to puko deklamovanje politi¢kih 1 ideoloSkih stavova 1

principa“ Ovo je zato §to ,,muzicki kodovi imaju jasne ideoloske i1 kulturne odrednice*.

Na pitanje ,,Smatrate li da politka ima znacajan uticaj na nastanak i sadrzaj muzickih djela te
da se razliCite politicke ideologije mogu Ccitati kroz muzicko stvarala$tvo?* ucesnici

istrazivanja su odgovorili na sledece nacine:

Jedan od najpoznatijih bosanskohercegovickih repera Adnan Hamidovi¢, $iroj javnosti poznat
pod imenom Frenkie objasnjava svoj rad na slede¢i na€in: “Kad pricam o svom iskustvu u
ranim godinama karijere politika je dosta inspirisala moj rad. Smatrao sam neke od tih ljudi
neprijateljima ili protivnicima i smatrao sam kao svoju duznost da se borim protiv tih
anomalija, nacionalizama i nepravde. Samim tim vi mene i moj rad mozZete svrstati u jednu
politi¢ku ili ideoloSku grupu koja je po definicijama lijevo orijentisana. Kroz Zivot sam naucio
da je sve politika i da je politika upletena u sve pore drustva“. Haris Popaja’® kaze da ,;razlog

mog bavljenja muzikom jeste pokuSaj socijalnog angazmana koji je povezan sa rezultatima

35 Primjeri kompozicija koje nemaju tekst, ali imaju aktivisticku poruku: Greenpeace's Requiem for Arctic Ice
koje su napisali Nehemiah Luckett i Chris Garrad izvedeno je u Londonu prilikom protesta ispred sjediSta
kompanije Shell. Zatim, Hanan Hadzajli¢ je 2017. godine napisala djelo I am Composition, My name is Politika
36 Clan nekadasnjih bendova Totalna rasprodaja, Popis stanovnistva kao i sadasnji ¢lan benda Moca i Biznismeni
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politike koja se vodila 1 vodi u nasoj drzavi“ te ocjenjuje da se ,,politika na perfidan nacin
sluzila i sluzi muzikom. Bilo da se radi o predizbornim skupovima ili jednostavno
favoriziranje odredenih muzickih tradicionalnih pjesama koje bude emocije nostalgije prema
nekim pros§lim ,,sretnijim“ vremenima.“ Novinarka Maja Barali¢-Materne na postavljeno
pitanje odgovara: “Opcenito bih rekla-ne, ali kroz pojedine primjere- da. Osim kroz
namjenske pjesme (recimo kao dio politickih kampanja partija), nema ili ja ne znam da ima
»sugestija“, a jo§ manje uplitanja ili nametanja politike na sadrzaj (tekstualni) pjesama. Stvar
je opredjeljenja pjevaca/grupa da li ¢e imati angazovane tekstove- kao kritika politickog
sistema 1 negativnih pojava u drustvu. Kao poseban dio angazovanog muzic¢kog repertoara
mogu se posmatrati vjerske pjesme- koje su posredno u vezi sa odredenim etnickim
korpusima, pa tako mogu da budu i prihvacene od strane odredenih politickih snaga. Kada je
umjetnicka muzika u pitanju, takoder imamo djela kroz koje se mogu ,Citati“ odredene
politi¢ke ideologije, ali one se odnose na dogadaje iz bliZe ili dalje proglosti.* Purica Stula®’ o
uticaju kaze:“Politika moZe imati uticaj na muzicko stvaralastvo, takode se mogu provuci
neke ideologije, ali to je na nivou statisticke greske. U finalu - konzument od muzike ipak
ocekuje zabavu 1 opustanje prije nego neko dublje promisljanje i angazman. Na kraju - ako
se uzme prosjek godina (15 do 25) populacije koja svakodnevno sluSa muziku, prati
deSavanja iz muzicke industrije te im sve to jo$ uvijek prili¢no znaci - moze se zakljuciti da se
osobe tih godina prije mogu vezati za zabavu 1 opuStanje kroz muziku nego S$to mogu
sprovoditi neke ozbiljne ideologije i veée drusStvene promjene. Mada, bilo bi lijepo da je
drugacije.*

Kompozitor David Mastikosa usmjeravaju¢i se na umjetnicku muziku zakljucuje: “Ne
smatram da politika ima znacajan uticaj na nastanak i1 sadrzaj muzickih djela. Umjetnicka
muzika u ovom kontekstu u Bosni i Hercegovini je na margini, odnosno ne smatra se
dovoljno uticajnom, kako bi se uz pomo¢ nje provodile pojedine politicke ideologije. S tim
da je savremena umjetnicka muzika na margini slaze se i Sijari¢ koji kaze da ,,svako drustvo u
kojem je umjetnost, kao sustinski kreativna djelatnost, izjednacena sa kulturom osudeno je na
stagnaciju 1/li regresiju. U ovakvom druStvenom ambijentu umjetnost, a time i savremena

umjetnicka muzika osudena je na druStvenu marginu.*

Muamer Hajdo® smatra ,,da se kroz muziku moze vidjeti polititka zbilja, ali kroz prizmu
metafore 1 prenesenog znacenja, kao Sto je slucaj sa mnogim umjetnickim izrazima kroz

istoriju®. Novinar Porde KrajiSnik usmjerava se na vremenski kontekst u kojem muzika

37 Clan benda Sopot. Javnosti poznat i pod imenom Grof Puraz
3% Clan benda Flatline
47



nastaje te zakljucuje da ,,ukoliko imamo na umu nas aktuelni trenutak, na prostoru nekadasnje
Jugoslavije, lako ¢emo uociti koliko je opste snizavanje kulturnih kriterija uticalo na samu
muziku, te koliko je ono Sto je njen sadrzaj zapravo proistekao iz ideoloskog
etnonacionalistickog okvira. U smislu, muzika, ozna¢imo je, niskih strasti, dosla je u prvi
plan, zauzela je glavno mjesto u vecini elektronskih medija, 1 kao takva postala jedno od

najvaznijih sredstava za ideolosku i mitomansku manipulaciju masama.*

Turbo folk/Novokomponovana narodna muzika/Cajke®® koja se danas pojavljuje i u razli¢itim
hibridnim verzijama i pokusajima kombinacije i sa nekim drugim zanrovima (na primjer hip
hop) je jedan poseban fenomen danasnjice. Ovaj zanr*, ¢&ije je uzdizanje postalo vidljivo
devedesetih godina proslog vijeka nije izgubio na svojoj popularnosti, Sta vise ¢ini se da je
popriliéno zaglugio sve druge muzicke Zanrove. Zahvaljujuéi medijskom promovisanju®!
turbo folk iako je svoju pri¢u poc€eo u Srbiji (mada je melodijski hibrid jer je dosta melodija
preuzeto iz drugih zemalja, kao §to je na primjer Bugarska ili Gr¢ka) se proSirio na sve zemlje
nekadasnje SFRIJ te je doslo do vidne promjene preferencije muzickih Zanrova i do smanjenja
zastupljenosti muzike drugih Zanrova pogotovo u prostorima kao $to su noéni klubovi. Ovaj
zanr koji je nastao u jednom od najgorih istorijskih perioda ovog regiona je u prvi plan
izbacio svu bijedu duha do kojeg je doSlo potpunom politickom, ekonomskom 1 kulturnom
devastacijom. Izvoda¢i ovog Zanra su u meduvremenu dobili statuse zvijezda 1 uzora
mladima. Upravo nekontrolisano Sirenje, bez ikakvog kritickog suda je dovelo do masovne
popularizacije, a danas internet itekako doprinosi tome. To $to danasnje mlade generacije u
visokom procentu podrzavaju i vole turbo folk nije nista ¢udno, jednostavno nesto drugacije
im nije bilo dostupno u istoj mjeri kao turbo folk te je turbo kultura dominantna kultura

danasnjice.

Kako 1 muzika moze postati dio zvani¢ne politike od vaznosti za zemlju pokazuje uvodenje
poreza na ki€ i Sund 1972. godine u Jugoslaviji kojim je bila obuhvacena i novokomponovana

narodna muzika jer se smatrala $tetnom za omladinu.*

O tome $ta je turbo folk je u par stihova svojoj pjesmi Turbofolk objasnio Rambo Amadeus

koji je ustvari i ¢itavom fenomenu te vrste novokomponovane muzike dao ime:

39U pitanju je isti Zanr, samo je razlika kako ga ko naziva

40U nastavku teksta, turbo folk

4 Ovdje je posebnu ulogu odigrala Televizija Pink (sjediste ove televizije je u Beogradu u Srbiji) koja je
uvodenjem emisija za folk muziku i promovisanjem spotova folk pjevaca/ica dovela do njihove regionalne
popularizacije. Kasnije su ovakve i slicne medijske sadrzaje poceli promovisati i druge medijske kuce, pocev od
televizije, radija, novina pa sve do internet portala.

2 Tako su se prije par godina u Srbiji pokrenute inicijative da se uvede oporezivanje na ki€ i $und to je ostalo
samo na inicijativi.
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,lurbo folk je gorenje naroda
svako pospjesivanje tog sagorijevanja
je turbo folk, razbuktavanje najnizih strasti

kod homo sapiensa

Muzika je miljenica svih muza
harmonija svih umjetnosti
turbo folk nije muzika

turbo folk je miljenica masa
kakofonija svih ukusa i mirisa

ja sam mu dao ime*

Turbo folk, iako u svojim tekstovima ne upucuje direktne politicke poruke ili na prvu nema
jasnu aktivisticku ulogu vr$i svoj uticaj na jedan perfidan nacin. Pjevanje o promiskuitetnom
ponasanju, prevarama, kriminalu, alkoholu, drogama i krajnje pateticnim ljubavnim
pjesmama u odsustvu vidne kritike istog i nudenja eticke alternative postaje druStvena
vrijednost. Postaje norma zivljenja i vrednovanja, a ako tome dodamo drustvene mreZe i
promovisanje odredenih Zivotnih stilova kao norme (koji najceS$¢e podrazumijevaju skupu
odjecu, skupa kola, putovanja, restorane i sl.) dolazimo do potpunog odsustva realnog
posmatranja Zivota. Odsustvo racionalnog dovodi do konfuzije koja se odraZava na sve izbore
covjeka, pa i na politi€¢ke odabire. Ovakva muzika ,,zabavlja*“ narod i skrece paznju sa realnih
problema. Kompozitorka Hanan Hadzajli¢ ocjenjuje kako ,,danas se suoCavamo sa jednom
vrstom reciklirane mode high lifestyle-a koji promovise kriminalno razmiSljanje, brz zivot 1
laku zaradu kao najviSe vrijednosti drustvenog identiteta® Takode navodi opasnosti navedene
mode koja ,,moZe u krajnjoj granici rezultirati kolektivnom frustracijom mladih koji se
svakodnevno susrezu sa posljedicama masovne ekspanzije navedenih vrijednosti. Odustajanje
od skolovanja, involviranje u kriminalne prakse, emotivna otupljenost i nedostatak duhovnosti
koja se ne naslanja na materijalni kapital, proizvest ¢e novu generaciju mladih ljudi koja bi,
ukoliko imamo srece, mogla da predstavi novu revolucionarnu grupu koja nesvjesno postavlja
temelje uvoda u veliku promjenu, a to je Cista destrukcija.* Hadzajli¢ primjecuje kako ,,ovako
ekstremna, karikirana paradigma u sebi nosi dozu humora ali 1 ukazivanje na prave probleme

drustva, a to su sebicnost i pohlepa.*

Kada su u pitanju kulturne politike i uticaj nacionalnih politika na iste ispitanici su se slozili

da kulturne politike jesu ili imaju tendenciju da prate trend nacionalnih politika. Ono Sto
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ispitanici primje¢uju jeste postojanje malog broja kulturnih strategija, upitan sistem
raspodjele, indolentnost nacionalnih politika prema umjetnosti i nauci, zatim problem uticaja
nacionalnog na kulturne institucije, te mali broj kulturnih institucija, pojedinaca i civilnog

sektora koji uspijevaju da zadrze autonomiju u odnosu na vladaju¢e nacionalne politike.

Novinar i politolog Husein Orucevi¢ za kulturne politike smatra ,,da su one skriveno
nacionalne politike, znac¢i da one ne tako direktno govore o razvoju ili jaCanju odredenih
etnickih struktura, ali da ih u stvari u krajnjem njihovom odnosu jacaju.“ Kao problem
primjecuje postojanje malog broja kulturnih strategija, odnosno problem je u tome $to je malo
bosanskohercegovackih gradova donijelo kulturne strategije, a potom problem lezi i u sistemu
raspodjele koji ide po sistemu ,,svakom treba po malo, a u stvari nikome nista.” Objasnjava da
»kad vi malo dijelite svakom, onda u stvari svima ne$to fali i niko nije zadovoljan“ te
zakljucuje kako ,,niko nije zadovoljan jer je to podijeljeno na taj nac¢in®. Zatim ocjenjuje kako
za vecinu strategija misli da ,,iako se donesu one ne lice do kraja na kulturne strategije nego

su neki oblici zelja i pozdrava koji se nikada ne ostvare.*

Stula smatra da: ,,U &itavoj BiH i svim njenim dijelovima, institucionalizovana kultura,
budZetska prije svega - apsolutno je pod uticajem nacionalnih politika - manje ili viSe

uodivo.*

NiSta manje kriticki stav ima 1 HadZajli¢ koja bi ,,smislene kulturne politike u Bosni 1
Hercegovini najve¢im dijelom pripisala pojedincima, nevladinim umjetni¢kim 1 nau¢nim
organizacijama te djelimi¢no, umjetnickim akademijama.“ Ona ,nne prepoznaje ozbiljne
inicijative svojstvene nacionalnoj politici u Bosni i Hercegovini te ocjenjuje da je ,kultura
primarno svedena na nivo tepiha, dzezvi, odjece, CD-ova tradicionalne muzike 1 jela koje
mozZete prona¢i u prodavnicama i restoranima na BaScarSiji, $to su apsolutno neophodni
faktori za formiranje jedne kulture, ali ona izuzimanjem ozbiljnih umjetnickih i nau¢nih
dostignuca biva degradirana. Ozbiljna nacionalna politika bi trebala teZiti ka uzdizanju kulture
na najvisi moguc¢i nivo, shodno moguénostima, dok po mom misljenju, trenutacna praksa

ukazuje na suprotan pristup.

To da postoji manji broj pojedinaca i institucija koje daju alternativu slaze se i Krajisnik:
»Kulturne politike Bosne i Hercegovine su, izuzmemo li djelimi¢no upliv drugacije kulture
putem civilnog drustva, uglavnom u velikoj mjeri pod uticajem nacionalnih politika. Dakako,
u okviru samog sistema, dejtonske Bosne 1 Hercegovine, postoji nekoliko kulturnih institucija
koje odoljevaju toj monoetnickoj kulturoloSkoj perspektivi, one su uglavnom i po pravilu
ostavljene da se iz mjeseca u mjesec bore za vlastiti opstanak, te njihov status ve¢ dvije

decenije visi o koncu. Prije svega jer one ne pristaju na matricu iskljucive nacionalne kulture.
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Otuda, moglo bi se re¢i da u ovoj zemlji postoji jako malo kulturne politike u pravom smislu
rijeci, dakle one koja integriSe i koja pociva na interkulturalnom premrezavanju razli¢itih
kulturoloskih i identitetskih matrica.” Frenkie dijeli isto misljenje i kaze da ,,rijetke kulturne
institucije 1 pojedinci uspiju da se odupru nacionalnim politikama ali ih na svu sre¢u ima.
Postoje pojedinci koji su uvijek u sluzbi kulture i svoje pozicije koriste na ispravan nacin, tj
za umjetnost 1 drustveni angazman. Postoje i oni koji su otvoreno u sluzbi nacionalnih
politika, a postoje sredine i gradovi u nasSoj drzavi gdje kultura uopste ne postoji Sto
politiCarima najvise odgovara. Po tome se najbolje vidi u kakvom stanju se nalazi nase
drustvo 1 odredene sredine. Mastikosa smatra ,,da su kulturne politike u Bosni i Hercegovini
nedovoljno razvijene da bi uopste bile pod uticajem nacionalnih politika. Svakako, na nivou
Bosne i Hercegovine, posmatrajuci oba entiteta, kulturne politike, moglo bi se reci, imaju
tendenciju da prate trend nacionalnih politika. Takva umjetnost ostaje u granicama Bosne i
Hercegovine.” Barali¢-Materne kaZze: ,,Prvo je pitanje- da li opée imamo kulturnu politiku
(bar kada je muzika i muzicka umjetnost u pitanju). Izdvajanja za umjetnost su sve manja, §to
pokazuje da ona i nije favorit vladajucih politi¢kih struktura®. Posebno se osvrée na muzicku
situaciju:“U cijeloj Bosni 1 Hercegovini imamo jedan stalni orkestar (koji ¢ak 1 nije
kompletan), po jedan baletski i operski ansambl (ali koji djeluju bez orkestra)* Dalje,
komentariSu¢i situaciju konkretno u Sarajevu kaze: ,Kada govorimo o glavnom gradu:
nemamo muzicku sezonu odnosno bar jednu instituciju koja bi pravila plan za cijelu godinu i
pri tome imala budZet da se, osim domacih ukljuce i inostrani umjetnici. Imamo jednu
koncertnu salu koja je u posjedu vojske, pa je njeno iznajmljivanje uvijek pod znakom pitanja.
Imamo festivale koji se uz malu pomo¢ nadleznih ministarstava 1 puno dobro volje 1
volonterski odrZavaju (a neki su se ve¢ ugasili). Nemamo cak ni zakon kojim bi sponzori, za
novac koji ulazu u umjetnost 1 kulturu bili oslobodeni od poreza. Ali, sa druge strane ako
postoji  politi¢ki/nacionalni/vjerski interes, onda se takvi dogadaji odvijaju pod
pokroviteljstvom (nekoga).* Barali¢c-Materne pravi zakljucak situacije: ,,Rekla bih- umjetnost
1 kultura su prepusteni: a) ljubavi i dobroj volji jednog dijela djelatnika; b) profesionalcima-
uposlenicima umjetni¢kih i kulturnih institucija, a tek kada to zatreba- za dokazivanje i
pokazivanje- politickih/nacionalnih/vjerskih interesa, oni su (umjetnost i kultura)- u milosti.*
Hajdo smatra da ,,politicka zbilja u Bosni 1 Hercegovini ne nudi ni malo optimizma* te da ,,je
jedino §to nasu zemlju predstavlja u pozitivnom svjetlu na svjetskoj sceni ono $to rade nasi
umjetnici, muzicari i sportisti. Oni predstavljaju nezavisan, ljudski pogled na svijet izdvojen 1
osloboden od nacionalisticke retorike koji moze biti shvac¢en od strane slobodoumnih ljudi u
cijelom svijetu. To je mozda 1 jedini tratak nade za nasu sliku na svjetskoj sceni, iako drzava

sama po sebi najmanje pomaze tim ljudima u njihovom radu.*
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Autonomija i pravo na slobodu govora, djelovanja i kritike u kulturi mora biti pravilo, a ne
izuzetak. Samo uz postojanje slobodne kritike moze se napraviti progres i uciniti da se prije
svega kultura podigne na jedan visi nivo te da se smanji uticaj nacionalnog u kulturi koji
evidentno ne dovodi do umrezavanja gradana niti doprinosi njihovom umjetnickom

obrazovanju.

7. Muzika kao bunt u Bosni i Hercegovini

multikultura je najefikasniji nacin
da se vidi ko je na kojoj strani

je li nas stvarno strah

ili je strah izgovor da smo ovakvi

place li se zidu placa®

Slede¢a dva pitanja koja su postavljena su se odnosila na postojanje muzike kao bunta u
Bosni 1 Hercegovini te uticaj iste na vladajuce politicke elite. Ispitanici su naveli da su im
poznati primjeri muzi€ara i muzic¢kih grupa koji svojim pjesmama izraZzavaju bunt, vecinski u

popularnoj muzici te su se usmjerili na ocjenjivanje stvarnog uticaja takvih pjesama.

Purica Stula kaZe da ,,ima primjera gdje se muzika koristi kao sredstvo bunta, ali to apsolutno
nema nikakav poseban uticaj ili bar meni vidljiv uticaj na druStvena kretanja. To $to neko u
svojim pjesmama kritikuje elite ili im neSto porucuje pred publikom- apsolutno ih ne tangira.
Bar je tako posljednjih 25 godina.” Krajisnik ocjenjuje da je na ovom polju ,situacija u
godinama ranije bila dosta bolja, prije nesto viSe od jedne decenije u Bosni i Hercegovini je
postojao niz muzicara i muzickih skupina koje su artikulisale vrlo jasnu politi¢ku poruku
pobune protiv loSeg, u etnonacionalizmom zarobljenog vladanja ovom zemljom. Danas sam
dojma da je ta scena na dosta nizem nivou, i dalje postoje pojedinci i bendovi koji svojom
muzikom nastoje govoriti protiv drustvenih 1 socijalnih nepravdi, ali mi se u ukupnosti ¢ini da
je taj prostor danas znatno suzen 1 utiSan, a razloga za bunt je Cini se nikad viSe.“ O
»hestajanju* drustveno-angazovanih muzicara sa scene govori i Popaja: ,,lako na prvi pogled

postoje individualci 1 skupine ljudi koji prave ,buntovnu muziku“ koja bi se mogla

43 Damir Avdi¢ Avangarda.
Album Amerika, 2017.

52



okarakterisati kao pokusaj mijenjanja stvari situacija je malo sloZenija. U zadnjih 15 godina
su postojali underground bendovi koji su iz iskrene namjere pokusavali da skrenu paznju
javnosti na probleme koji postoje u nasem druStvu. Nazalost vecina takvih je desetkovana
odlaskom mladih progresivnih ljudi koji obi¢no ¢ine takve bendove/skupine. Odredeni
bendovi iz tog Sireg kruga su uspjeli da se etabliraju kao glas mladih i progresivnih.“ Frenkie,
polazec¢i iz svog iskustva kaze da je ,bilo situacija kada smo mi muzicari radili skupa sa
odredenim gradanskim protestima i bili saveznici da tako kaZzem, neke od naSih pjesama
nazvali su i1 soundtrackom revolucije. Tada smo uz pristanak iz uvjerenja pristupili tim
protestima, a bilo je i1 slucajeva kada su naSe pjesme zloupotrijebili.” Orucevi¢ ocjenjuje ,,da
se himne ulice nisu pokazale nikako kao nekakva dobra strana za bilo koga od nas. Ja ne
vjerujem u te neke politicke mo¢i muzike kao muzike i to je vrlo subjektivno sluSanje muzike
jer je to nekako horsko raspjevavanje u kojem ne znate Sta pjevate nego vam se ta pjesma
svida 1 u vecini sluc¢ajeva ne dodiruje vas.” Smatra da ,,su svi ti pokuSaji muziciranja u tom
pogledu na neki nacin ukrali jedan oblik protestne aktivnosti onoga $to je mozda trebalo da se
realizira na ulici pa je propjevavanjem razli¢itih protestnih i1 aktivistickih pri¢a o politici,
bosanskohercegovackom  drustvu, civilizaciji  bosanskohercegovackoj mnogi  koji
propjevavaju te pjesme jednostavno su zaboravili da izadu na ulice. Novinarka Maja Barali¢-
Materne smatra da se muzika kao u Bosni 1 Hercegovini koristi ,,jako, jako malo* te ,,Cak 1
kada postoje grupe ili muzicari ¢iji su tekstovi angaZovani, kod publike to ne izaziva budenje
svijesti, u smislu akcije ili osvjestenja, revolta, nego je to nominalno (zna se tekst i pjeva se,

ali to je sve).*

Kompozitori savremene umjetnicke muzike su svoje miSljenje iskazali na slede¢i nacin:
Hadzajli¢ navodi da joj je poznato da ,,postoje neki pokuSaji bunta u domenu popularne
muzike“ te da ,,U kompozitorstvu, pod kojim smatram ozbiljne prakse nasih akademskih
kompozitora, ne postoji otvorena inicijativa borbe protiv vladaju¢ih politika; mi se primarno
bavimo umjetnickoistrazivackim radom i naukom, a neki od nas emancipatorkim praksama i
filantropijom, u skladu sa moguénostima*. Takode kaze da ,Li¢no, niSta nemam protiv
politickih elita, medutim, nisam sigurna da u nasoj zemlji postoji takvo nesto. Tako da se u
kontekstu ovog pitanja, nemamo protiv koga ni boriti. Da imamo ozbiljnu politicku elitu,
imali bi 1 odgovarajuc¢u podrSku i1 olakSanje uslove za nase djelovanje.” Mastikosa navodi da
su mu poznati ,,primjeri vrlo jasno izrazenog bunta u razli¢itim kantautorskim bendovima koji
sviraju isklju¢ivo popularnu muziku. Takode usudio bih se re¢i da je sam c¢in stvaranja
umjetnicke muzike na prostoru Bosne i Hercegovine u startu bunt protiv vladajucih politi¢kih

elita.” Sijari¢ smatra da je ,,prostor za izrazavanje politickog bunta sveden je na minimum*
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zbog toga Sto je ,,dominiraju¢a kulturna paradigma etno-nacionalizam spojen sa lokalnom
verzijom konzumerizma.” Navodi da ,,Cak i pokuSaji protestne pop muzike (Ciji je protest
sveden iskljucivo na sadrzaj teksta) ne uspjevaju se u kvalitativnom smislu oteti vladaju¢em
konzumerizmu.* Zakljucuje kako ,,politi¢ki protest ve¢ je inkorporiran u pop-repertoar i nije
kadar inicirati (niti potaci) bilo kakvu znacajniju druStvenu promjenu, jer na idejnom i
strukturnom nivou zapravo ne donosi nista novo. To se moze najbolje ilustrirati kroz sindrom

pop-zvijezde/milionera koja nosi majicu Che Guevare. (Zivimo u svijetu izgubljenih

znacenja).*

Na pitanje ,,Da 1i i koliko drustveno angazovana muzika moze uticati na promjenu svijesti u
drustvu i na promjenu vladajucih politika?* ispitanici su vecinski izlozili stav da Sto se tice
uticaja muzike na politiku uticaj je zanemarljiv ili ne postoji, dok je jedan dio ispitanika

izrazio misljenje da muzika moze uticati na promjenu svijesti u drustvu.

Hajdo smatra ,,da je u Bosni i Hercegovini ipak naglasak na primitivnijim i ,,narodskim*
muzickim izrazima koji u svrhu globalne promjene ne mogu ponuditi ama bas niSta. Radi se o
dobro poznatim principima ,,udri brigu na veselje” i ,,ko pjeva zlo ne misli“, koji mogu
ultimativno samo da vode do odrzavanja dobro poznatog statusa quo, kao i trenutnih
politickih snaga na vlasti, kojima takva situacija svakako odgovara. Progresivan pristup i
razmisljanje je u manjini, i dok je tako, promene i ne moze biti.“ Stula dijeli sli¢an stav i kaze
da ,,Obzirom S§ta se sve slusa i1 koliko je ve¢i omjer publike u korist zabave i1 opuStanja-
smatram da je uticaj angaZzovane muzike na bilo kakve, ozbiljnije druStveno politicke
promjene- na Zalost- zanemarljiv.” Barali¢-Materne ocjenjuje kako drusStveno angaZovana
muzika ima uticaj ,,mozda negdje drugdje, ali ovdje i s obzirom na prethodno receno, to
nisam dozivjela, pa sam jako skepti¢na. (Recimo, na antifasistiCkim protestima u Sarajevu,
nije se mogla Cuti pjesma Vratice se Valter, Dubioze, nego Bella Ciao)* Jasnu kritiku daje i
Orucevi¢ koji ocjenjuje da ,,je krajnje neozbiljno pokusSavati uvesti u kontekst pokuSaje nekog
bunta putem muzike. Ono sluzi povezivanju ljudi, ali ja 1 dalje mislim da je muzika 1 da su
samo svjesni ljudi u onom stanju u Bosni 1 Hercegovini u politickom 1 drustvenom smislu
ukrali naraciju ulici 1 da su to kapitalizirali kroz svoju muziku ili tekstove.” HadZajli¢ smatra
da u ,,Bosni 1 Hercegovini postoje samo odredeni pokusaji drustveno angazovane muzike koji
su sustinski osudeni na propast. Svako ukazivanje na nepravdu, nejednakost, marginalizaciju
pojedinih ,,grupa‘ te kritika postojecih politickih sistema; a bez konkretne akcije po pitanju ne
samo prepoznavanja vec¢ 1 traZzenja naina za rjeSenjem problema, za mene predstavlja jednu

zastarjelu paradigmu performativnih praksi. Iako se iste referiraju na, barem povrsno,
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konkretne probleme, ne doprinose mnogo pitanju rjeSenja i uspostavljanju baze za

sprovodenje drugacijih strategija.*

Krajisnik se osvrée na druStvene pokrete kroz istoriji ,,od hipika, preko studentskih nemira
1968. godine, pa i sve kasnije vaznije demokratske 1 slobodarske pokrete u svijetu, vidjecemo
da je muzika bila jedno od nezaobilaznih sredstava pobune® O uticaju muzike na mase kaze
kako ,,muzika ima snaznu mo¢ pokretackog impulsa, moze usmjeriti i artikulisati energiju
mase, te biti vazan segment prenodenja slobodarskih poruka. Pogledamo li rad kultrnih Pink
Floyda, ili joS uvijek Boba Dylana, vidje¢emo da ni danas, u 21. vijeku snaga muzike da
pokrene mase, da im otvori i1 neke politicke vidike nije prevazidena.”“ O uticaju drustveno
angazovane muzike iz li¢nog iskustva reper Frenkie kaze: ,,Ja sam uvjeren da moze i kad to
tvrdim kre¢em iz svog iskustva. Mene je muzika puno toga naucila ¢ak bi rekao da mi je
pomogla da izgradim sebe. Kultura moze da osvijesti i zaintrigira, a na pojedncu je koliko ¢e
on dozvoliti da to utie na njega. U karijeri sam ¢uo mnogo komentara od sluSalaca koji su mi
rekli kako im je nasa muzika u odredenim trenutcima bila pomo¢ ali isto tako kako im je
znala skrenuti paznju i probuditi interes za neke teme. U ranim godinama jednog tinejdzera
muzicar moze biti veci autoritet od roditelja ili profesora.“ Popaja primjecuje znacajan uticaj
muzike na promjeni svijesti drustva: ,,Sto se tie promjene svijesti drustva odgovor je
definitivno da! Obi¢no su u modernoj historiji napredne ideje, koje su mijenjale shvatanje
dotadasnjih normi ponasanja ponicale u muzici. lako su u pocetku takve ideje nailazile na
op¢e negodovanje establishmenta one su postepeno usvojene upravo zahvaljujuéi tim
pionirima koji se nisu bojali da na sebe preuzmu gnje drustva.* Mastikosa kaze da ,,Ideje koje
su recimo Hans Ajsler 1 Kurt Vajl zastupali, smatram da bi mogle promijeniti svijesti u
drustvu, ali teSko uticati na vladajucu politiku. Zapravo, pitanje je Sta uopSte druStveno

angaZovana muzika u Bosni 1 Hercegovini znaci?*

Ako se govori o idejama i promjeni svijesti u drustvu nezaobilazno je spomenuti i medije.
Zivimo u vremenu hiperinformativnosti. Vijesti, reklame, informacije iz svih sektora stizu
neprestalno. Dobijamo informacije ne samo iz tradicionalnih ve¢ i iz digitalnih medija putem
kojih su informacije dostupne skoro u realnom vremenu, a iste je prakticno nemoguce zaobici.
Dakle, nema sumnje, samo neki savremeni Robinson Cruso bi mogao izbjeci Zivot pod
»KiSom* tolikog sadrZaja koji se plasira u javnom prostoru. Sve informacije koje dolaze do
nas mogu u manjoj ili ve¢oj mjeri uticati na izgradnju nasih stavova. Covjek moze imati jak
stav 1 kada je muzika u pitanju te to moZe usloviti odbacivanje nekih muzickih Zanrova, a
preferiranje drugih. Zbog odredenih stavova nesto prihvatamo ili ne prihvatamo, slavimo ili

osudujemo. Zbog toga je vazno Sta nam se plasira i Sta gledamo, sluSamo i ¢itamo.
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Svjesni jaCine uticaja ideolosko obojenih sadrzaja na pojedince i drustvo u globalu posljednje
pitanje koje je postavljeno ispitanicima u ovom istrazivanju je:,,.Da li smatrate da su ideolosko

obojeni sadrzaji veoma dostupni u javnom prostoru u Bosni i Hercegovini?*

Vecina ispitanika je iznijela miSljenje u kojem smatraju su ideolosko obojeni sadrzaji veoma

dostupni.

Hajdo iznosi svoje misljenje po kojem smatra da su ovakvi sadrzaji veoma dostupni te kaze
kako ,,ideoloske sadrzaje treba iskoristiti kao negativan primjer u svrhu ucenja, ali to svakako
moze biti 1 mac sa dvije ostrice sa kojim treba biti itekako oprezan.® Mastikosa navodi li¢ni
primjer: ,,Jmao sam priliku da slusam u istom danu radio stanice u Banja Luci, a potom u
Sarajevu. Da su recimo taj dan umjesto vijesti u ogledali, objavili vijest o novoj knjizi Filipe
Peri (Philippa Perry) mnogo bi u€inili za svoj narod, ma kako taj narod ideoloski obojen bio.*
Stula smatra kako su politika i politi¢ari ,,danas istinske zvijezde jer imaju najve¢u publiku,
masne honorare i priliéno bahato se ponasaju, a to sve kroz partijsku ideologiju sa jednom
rukom u budZetskim parama, a drugom rukom na srcu patriotskom.” Popaja koji takode
smatra da su ovakvi sadrzaji veoma dostupni kaze kako je u Bosni ,,manje vise sve ideoloski
obojeno* te napominje da ,,Bosna nije jedina, to je sada globalno pitanje, ali ponekad mi se
¢ini da smo previse izloZeni ideoloskom djelovanju, $to je po meni glavni razlog zbog kojeg
mladi ljudi idu jer ne mogu svaki dan da se bore sa teskim politickim temama 1 pitanjima

umjesto da Zive normalno svoje Zivote.*

Kraji$nik zakljucuje kako ,,I onda kada mislite da sadrzaj nije ideologiziran, on zapravo jeste
ideologiziran. Medijski 1 kulturni prostor Bosne i1 Hercegovine ZariSte su razli¢itih
suprostavljenih ideoloskih matrica, koje neprestanom konfuzijom Zele odrzati jedno stanje
permanentnog haosa 1 staha, usljed kojeg svaka pri¢a o integraciji, prevazilazenju etnickih 1

drugih konflikata dolazi u drugi plan.*

S druge strane novinarka Barali¢-Materne na ovo pitanje iz licnog primjera odgovara: ,,Sve
vrijeme referiram se na muziku, kao uposlenik Javnog RTV servisa BiH, pa tako i kada treba
dati odgovor na ovo pitanje: na mom mediju (BH radio 1) ja to ne primjecujem, niti sama
tome doprinosim. Bojim se da u manjim zajednicama su izraZeniji, u onim jednonacionalnim

(posebno), Cesto i1 kao nacin isticanja vlastite mo¢i i pozicije.*

Sijari¢ kaze kako nije siguran da ,,neSto poput javnog prostora (u singularu) u ovom trenutku
uopste postoji u Bosni 1 Hercegovini. S obzirom na politicku, administrativnu 1 fakticku
izdjeljenost bh drusStva na tri etno-nacionalisticka domena, analogno je podjeljen i javni

prostor. U ovako izdjeljenom javnom prostoru gotovo sav informacijski sadrzaj je usladen sa
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vladaju¢om ideologijom: etno-nacionalizam u svoje tri bh emanacije. Eventualno iznosenja
sadrzaja koji nisu u skladu sa vladaju¢om ideologijom mogu¢ je kroz digitalne medije*
Hadzajli¢ smatra da ,,u svijetu globalizacije te razvijenih i sve viSe pristupacnih razli¢itih
sredstava komunikacije, skoro cijeli svijet je obojen sadrzajima koji medusobno konvergiraju;

ako ne ideoloski, barem po direktnom pristupu prema ljudima.*

Frenkie smatra kako ,,mediji postaju sve manje relevantni bar kada je u pitanju nasa publika.
Sve se to seli na druStvene medije i mladi ljudi sve manje prate medije.” Takoder smatra kako
,odredeni mediji neke umjetnike promovisu vise nego druge. Al to je opet druga tema i

ulazimo onda u pricu o slobodi medija i koliko su oni pod uticajem politike.*

Po datim odgovorima, a i po letimi¢nom pregledu novosti u razli¢itim medijima jasno je da su
ideolosko obojeni sadrzaji veoma dostupni. Cesto je veoma o¢igledno ,.ko kome pripada“ i ko
zastupa ¢iju stranu. Sto se ti¢e drustvenih mreZa sigurno je da one nude moguénost dijeljenja
razlic¢itih informacija koje nuzno ne moraju biti ideoloski obojene, medutim, isto kao i
tradicionalni mediji i druStvene mreze mogu biti veoma plodno tlo za Sirenje razlicitih

nacionalizama jer je uz placanje reklama mogucée veoma lako do¢i do velikog broja ljudi.

8. Drustveno-politicke poruke u pjesmama i savremenim kompozicijama u Bosni i

Hercegovini

U prethodnim poglavljima prvo kroz teorijske radove, zatim kroz analizu institucionalnog
sufinansiranja kulture sa posebnim osvrtom na muziku, te analizu kulturne strategije pa do
empirijskog dijela u kojem smo trazili misljenja od ispitanika/ca dobili smo uvid u to kakvo je

generalno stanje u kulturi 1 na muzi€koj sceni u Bosni i Hercegovini.

U nastavku ¢emo izdvojiti par pjesama poznatijih muziara kao i1 djela savremenih
kompozitora u Bosni 1 Hercegovini da bismo vidjeli $ta to oni izdvajaju kao znacajne teme o

kojima govore u svojim pjesmama.

Odlazak mladih iz Bosne i Hercegovine kao goru¢i problem je vrlo aktuelna tema posljednjih

par godina te je naSla svoje mjesto i u pjesmama, a neke od njih su:

Pionirska*

4 Dubioza kolektiv i Helem nejse: Pionirska. Album Pjesmice za djecu i odrasle, 2017.
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»Posaljimo mlade u dijasporu da rade
Da kopaju kanale i farbaju fasade
Posaljimo mlade u dijasporu da rade

Da ribaju tanjire do kraja balade*

U okviru iste pjesme uvrstena je i tzv. Funkcionerska himna koja glasi:

,Danas kada postajem funkcioner
dajem Casnu funkcionersku rijec¢
da ¢u marljivo krasti i lagati

1 zemlju strovaliti u dug

Da ¢u voljeti nasu neoliberalnu domovinu
kapitalisticku, tranzicijsku

banana republiku

da ¢u razvijati nepotizam i korupciju

1 prosipati Suplju u koju ne vjeruje niko
da ¢u oderati sve porezne obveznike

¢ijim parama kupujem socijalni mir*

Sledeca pjesma govori takode govori o odlasku, ali u vidu razgovora iz li¢nog iskustva:

Egzil®

,Bosanski tempo, spor 1 samo smor
Socijala, ulica i hard core

Nemam ti §ta pricat, sigurno nije ko gor
Poznajes$ ovaj mordor i Copor

Mentalni mrak, zagadjen zrak

Bice opet rata, budi se strah

Sve je po starom, tapkamo u mjestu

Kao da 10 godina piSemo istu pjesmu‘

4 Frenkie, Kontra i Indigo: Egzil, 2018.
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,Ovdje oporavak nece do¢' dovijeka
I zato je opcija odlazak i ispocetka pocet
Prije smo pili do zore i brinuli majku

A danas otvorim pivo kad smo na skajpu‘

Problem nezaposlenosti kao i1 stranih politickih uticaja u Bosni i Hercegovini su pored

prethodno navedenih odlazaka takode veoma aktivna pitanja u politici. U prethodne dvije 1 po

decenije kako ratnim razaranjem tako i neuspjeSnim ekonomskim oporavkom nakon rata

zatvorene su fabrike i izvedeni pokusaji privatizacija. PolitiCari uporno pokuSavaju napraviti

ekonomski napredak privlacenjima stranih investitora. O ovoj temi se govori u sledecoj

pjesmi:

Bosnia*®

,,Bosna, mala bara al' debila prepuna
Repcuga je moj lijek moja ljubav, moj svijet
Borba nam preostaje i poruka iz toga

Nema brige dok imamo bracu s Bliskog Istoka

Oni ¢e da grade, a nasi ¢e da rade
I uspjet ¢e da zaposljavaju nase mlade
Pravit ¢e hotele, motele, odmaraliSta

Vjestacka jezera, bazene i igraliSta

To je stav Bosne, uv'jek primamo goste
Koji daju gidu 1 imaju nas u vidu
Suti i radi da ne dobijes ¢usku

(3

Jer da imas Susku ne bi mor'o uzet' pusku

,,Dobro je dok ne tuku
Dobro je dok ne tuku
Ma samo nek' nije devedeset tre¢-a

I nek' Dzekson ne grije klupu

Fabrike, fabrike imaju tu mo¢ da ostaju u stecaju $to nikad nece proc¢

46 Helem nejse Bosnia. Album Go u gostima, 2017.
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Nacionalizam i fagizam su ¢ini se neiscrpna tema:
5]47

,-ako faSizam zakuca i na moja vrata

razmi$ljam da se priklju¢im ovom moru izbjeglica
1 posjetim one sa refugees welcome transparentima
ali iskustvo mi kaZe da ih necu zate¢i kuci

ili ¢e me docekati u dobro skrojenoj uniformi
fasizam nije u kukuruznim poljima i njivama
fasizam je pod asfaltom

u blatu nasih predaka

to je krvna grupa koja svima daje

a najbolje se prima

kod onog sto se lafo otima“
Direktna poruka:

»~imam petdeset i jednu

nisam reakcionar ni cinik

ali imam par rije¢i koje mogu zazvucati tako
onima koji Zele u antifasisticku revoluciju
pa skinite se viSe sa drustvenih mreza
neprijatelj unaprijed zna svaki va$ korak
osim ako to nije sve od koraka

organizacija mora biti hijerarhijski ustrojena
¢vrsta nevidljiva i netransparentna

zajebite donacije fondacije festivalCice

1 Sta vam znaci ono prigovor savjesti

hrana ne oruzje

knjige ne municija

pa Covjece bolan oni ¢e doci sa tenkovima“

4T Damir Avdi¢ 51. 2016.



Jebes rat*®

»onima koji bi ratovali
ratujte

pisace po vasim leSevima‘

Avangarda®”

»Konjuh planinom
ni vukovi ne zavijaju
sisli su u gradove

da popune kvote

sad bleje k'o ovce
kroz o¢njake tupe
glavu dignu samo

da pozdrave tornjake
o¢i im ne svijetle
dlaka nema sjaj

ne micu se s mjesta

boje se slobode

Konjuh planinon
gaze drvosjece
sijeku svoje blago
za gazde i lopove
a svoju djecu Salju
po velikom svijetu
da Sire svoju vjeru

1 peru tude guzice*

4 Damir Avdié Jebes rat. Album Amerika, 2017.
4 Damir Avdi¢ Avangarda. Album Amerika, 2017.
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Sto se ti¢e kompozicija savremene umjetnicke muzike®® generalno gledajuéi u Bosni i
Hercegovini jedan broj kompozitora’ki komponuje baziraju¢i svoja djela na folkloru, dok
drugi za teme svojih djela ne koriste folklor. Jedna od kompozicija koja u muzickom smislu
propituje politiku jeste I am Composition, My name is Politika. Kompozitorka ovog djela
Hanan Hadzajli¢ objasnjava futuristicki aspekt kompozicije i poveznicu sa politickim
sistemom: ,,Futuristicki aspekt improvizacije vezan je za filozofski kontekst; potencijalne
nove mogucénosti izgradnje kompozicije u realnom vremenu, odnosno izgradnje politickog
sistema. Interpretator svojim djelovanjem u svrhu ndividualnog progresa, pokuSavanjem da
prevazide asocijacije 1 historijske uticaje, simbolizira rat kao wuslov za pocetak novog
politickog sistema i progresa druStva. Odnos sluSaoca i kompozicije, predstavlja odnos
pojedinca (posmatraca) i politike. Pojedinac prati progres, ocekuje odredeni dogadaj,
prateci efekte zasnovane zapravo na stabilnom, sustinski neprogresivnom sistemu. Zarobljen
je u prostoru, koji €ini njegova perspektiva vremena i postojanja elemenata unutar njega“

(Hadzajli¢, 2016:117).

Potpuno suprotno od navedenih primjera je sledeca pjesma u ¢ijem tekstu se mogu prepoznati
dominantne vrijednosti (o ¢emu je pisano detaljnije u prethodnom poglavlju). U posljednjih
par godinama nastao je veliki broj pjesama u ¢ijim tekstovima se govori o strastima, opijatima
1 bahato-bogatim zivotnim stilovima. Slede¢a pjesma je veoma popularna i dosegla je cifru od
102 miliona pregleda na You Tubu. lako navedena pjesma ne Salje nikakvu odredenu

politicku poruku, salje drustvenu. Mogli bismo re¢i ,,Skolski“ primjer tekstova danasnjice:
Ona 'e”!

,» 11 akt si glavni u drami koju sebi reziram sam
mala izgleda k'o barbika
hvata panika me kad mi kaze -

odo sa drugarima van

Navikla je da se oko nje igra
1 §ta god pozeli ima ona
htjeo to jail' ne

je, je, htjeo to ja il' ne

59 Pod ovim podrazumijevamo djela akademskih kompozitora koji stvaraju djela savremene umjetnicke muzike,
ili kako se to ¢esto u javnosti oznacava ,,0zbiljne* muzike.
51 Jala Brat, Buba Corelli i Coby Ona'e. 2018.
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Oc¢i tvoje naivne

k'o zvijezde su sjajile
plavlje od Rajne
plave k'o Mayine

U, voli da kokain radi je
u, voli rolije i rarije
u, tijelo polije kamparijem

oko vrata zlatan Cartier

63



ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

U istrazivanju koje je sprovedeno putem intervjua u pogledu nekih pitanja primijeceni su
poprili¢no slicni stavovi, dok za druga pitanja iznesena su potpuno razliita misSljenja. S
obzirom na to da je i sama percepcija uticaja politike na muzicko stvaralastvo individualna
odgovori koji smo dobijali najéesce nisu bili ,,crni* ili ,,bijeli*. U istrazivanju je ucestovalo 7
muzicara/ki iz razli¢itih gradova Bosne i Hercegovine (Sarajevo, Tuzla i Banja Luka). Od tog
broja 3 kompozitora’ke savremene umjetnicke muzike, 4 muzicara iz Zanrova hip-hopa/rapa,
punka, metala, rock-a. Pored muziCara dio istrazivanja su bila dva novinara iz razlicitih

medijskih kuca u Sarajevu i novinar/politolog iz Mostara.

Kada je u pitanju uticaj politike na nastanak i sadrzaj muzickih djela ispitanici su pokazali
razlicita zapaZzanja. Jedan manji broj ispitanika je rekao da je politika inspirisala njihov rad 1
da je njihov rad akt socijalnog angazmana te da politika ima uticaj i na muzicka djela, dok su
drugi rekli da politika nema uticaj na muziku. Jedan broj ispitanika smatra da politika moze
imati uticaj ali da je to rijetko slu¢aj, odnosno da prepoznaju samo pojedinaéne slucajeve kada
je takva vrsta uticaj u pitanju. Uticaj politike neki od ispitanika prepoznaju kroz finansiranja
institucija, drugi su ocijenili da je muzika ,,niskih strasti* koja je najpopularnija danas u stvari

sredstvo za ideoloSku 1 mitomansku manipulaciju masama.

Hipoteza Politika ima znacajan uticaj na nastanak i sadrzaj muzickih djela, te se razlicite
politicke ideologije mogu citati kroz muziku je zbog raznolikosti dobijenih odgovora
djelimi¢no potvrdena. Da li ¢e se kroz pjesme (tekstove tih pjesama) prenositi odredene
poruke zavisi od samih muzi€ara 1 onoga Sta oni Zele da poruce svojim pjesmama. Tako je u
slu¢aju Bosne 1 Hercegovine, a ovo se odnosi i1 generalno na globalnom nivou. Dakle, politika
moze, a 1 ne mora (u zavisnosti od glediSta samih muzicara) imati uticaj na muziku.
Istrazivanjem smo dosli do zakljucka da na teritoriji Bosne 1 Hercegovine djeluje mali broj
pojedinaca 1 grupa ¢iju muziku mozemo svrstati u drustveno-angaZzovanu u smislu stvaranja
pjesama ¢iji tekstovi se bave politickim 1 drusStvenim pitanjima ¢emu najbolje svjedoci
zanemarljiv broj izdatih albuma u periodu od 2015. do 2019. godine sa ovakvim pjesmama.
Dakle, muzika sa druStveno-angazovanim sadrzajem u Bosni i Hercegovini postoji, ali u jako
niskom procentu. S druge strane popularnost novokomponovane>? muzike je vrlo interesantan
fenomen koji se potencijalno moze povezati sa vazec¢im politickim ideologijama koje nemaju
sluha za razvoj umjetnosti pa samim 1 tim i razvoj umjetnicke muzike. U medijima su se

pojavljivali snimci bosanskohercegovackih politi¢ara koji evidentno u ve¢em broju slucajeva

52 turbo folk, novokomponovana narodna muzika, cajke
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uzivaju u nekom muzickom sadrzaju koji je primjereniji kafani nego na primjer koncertu
klasi¢ne muzike. Interesantno je kako je novokomponovana muzika dozivjela svoj procvat
pod politickim ideologijama koje su nacionalisti¢ke i kako joj popularnost ne slabi. Moze se
izvesti pretpostavka da nacionalne politicke ideologije koje vladaju u Bosni i Hercegovini na
perfidan nacin svojom indolentnoS¢éu prema umjetnickoj muzici osnazuju procvat

novokomponovane muzike. Ovo je tema koja bi se trebala istrazivati u buduénosti.

Prva pomo¢na hipoteza Kulturne politike u Bosni i Hercegovini su pod uticajem nacionalnih
politika je potvrdena. Ispitanici su iznijeli miSljenje da su kulturne politike u potpunosti ili
pokazuju tendenciju da prate trend nacionalnih politika. Sto se ti¢e samih kulturnih politika
viSe ispitanika je iznijelo misljenje po kojem smatraju da ne postoje razvijene kulturne
politike ili da iako postoje su neefikasne. Cinjenica je da u Bosni i Hercegovini veéina
gradova nema kulturnu strategiju, a isti je slucaj i kada su kantoni u pitanju. Neki od
ispitanika smatraju da su kulturne politike ,,skriveno nacionalne* te da jacaju odredene
etnicke strukture. Ipak, ispitanici su istakli da postoji jedan manji broj kulturnih institucija,
pojedinaca i organizacija koje uspijevaju ostati neutralni na uticaje nacionalnih politika.
Takode je istaknuto da te iste institucije imaju velikih problema u radu zbog odsustva podrske
drzave §to smo navode¢i par primjera i potvrdili. Primjecen je problem i kada su u pitanju

budzeti institucija 1 sufinanasiranja koji su u stvari glavni instrumenti kulturnih politika.

Analiziraju¢i rezultate tri konkursa Federalnog Ministarstva kulture Federacije Bosne i
Hercegovine dosli smo do zakljucka da kada je u pitanju muzika postoji znacajno veca
brojcana zastupljenost folklornih manifestacija u odnosu na manifestacije drugih Zanrova.
Kao 1 to da su postotci zastupljenosti umjetnicke muzike prakti¢no nepostojeci. U istrazivanju
(u cilju komparacije) smo Zeljeli iznijeti 1 rezultate nekih drugih konkursa za sufinansiranje
kulturnih dogadaja koja raspisuju druga ministarstava za kulturu medutim naiSli smo na
prepreku u vidu neobljavljivanja rezultata istih na web stranicama ministarstava, a ako i
postoji link da su nekada bili objavljeni nije moguce pristupiti dokumentu. Zbog toga nije se
mogla napraviti komparacija preferencija kada je u pitanju sufinansiranje ministarstava za
kulturu na nivou Bosne i Hercegovine. U nekim slu¢ajevima mogu se naci javni pozivi za
konkurse, medutim nema dostupnih rezultata konkursa S$to ukazuje na to da ne postoji

transparentnost u objavljivanju rezultata ovakvih konkursa.

Druga pomoc¢na hipoteza Muzika u Bosni i Hercegovini je jedan od mehanizama za
izrazavanje bunta protiv vladajucih politickih elita je potvrdena u pogledu da su ispitanici
potvrdili da postoje pojedinci i grupe koji koriste muziku da bi izrazavali bunt protiv
politickih elita. Medutim taj broj je mali. Putem istraZzivanja smo dosli do informacije da
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danas u odnosu na period od prije deceniju stvara mnogo manje drustveno-angazovanih
muzicara u Bosni i Hercegovini. Dakle, muzika jeste jedan od mehanizama za izrazavanje
bunta u Bosni i Hercegovini, ali se koristi rijetko. U samom radu je navedeno par slucajeva u
kojima su muzicari podrzavali proteste u Bosni i Hercegovini te je u tim slu¢ajevima muzika
bila jedan od mehanizama bunta. Iako bunt vezujemo najces¢e za odredene muzicke zanrove
u ¢ijim se pjesmama jasno tekstom direktno govori o politici u ovom istrazivanju je veoma
interesantno objasnjen uticaj umjetnicke muzike. Kompozitor AliSer Sijari¢ kaze:“Umjetnost
ne mora nuzno da bude politicki ili druStveno angazirana da bi izrazila svoj kriticki stav
spram postojecih drustvenih odnosa. Dovoljno je da bude ,,samo* umjetnost. (U svojoj
modernistickoj koncepciji umjetnost je uvijek subverzivna). Ve¢ sami ¢in postavljanja nekog
umjetni¢kog djela, koje supstancijalno dovodi u pitanje postojeci javni diskurs odredenog
kulturno-politickog i/ili druStvenog ambijenta, zapravo je politicki statement par excellence.*
Tre¢a pomocna hipoteza Drustveno-angazovano muzicko stvaralastvo ima slab uticaj na
promjenu viadajucih politika je potvrdena. Ispitanici su vecinski izrazili misljenje da je uticaj
muzike na politiku nepostojeci ili zanemarljiv te u ovom smislu ocjena uticaja drustveno-
angazovane muzike je poprilicno nepovoljna u pravcu ikakvog realnog uticaja svih tih
druStveno-angazovanih pjesama. Na kraju nas je zanimalo Sta ispitanici misle o dostupnosti
ideolosko obojenog sadrzaja u javnosti. Oni su se jednoglasno slozili sa tim da su ovakvi
sadrzaji veoma dostupni u javnom prostoru te je hipoteza Ideoloski obojeni sadrzaji su veoma
dostupni u javnom prostoru Bosne i Hercegovine potvrdena. Javni prostor je mjesto ,,sudara“
nacionalisti¢kih politika te je ¢injenica da politi€ari zauzimaju najviSe medijskog prostora.
Ispitanici su kao prostor za moguce izrazavanje alternativnih misljenja u odnosu na
tradicionalne medije istakli internet 1 druStvene mreZe. Poruke koje se Salju kroz taj javni
prostor su vazne jer uti¢u na drusStvo i na percepciju problema. U konkurenciji prica o
nacionalizmu 1 etnickim podjelama ima veoma malo mjesta za umjetnost i kulturu. Vlast
koristi umjetnost tek toliko kada im zatreba za odredene dogadaje kada se treba pokazati pred
nekim da ipak postoji umjetnost u Bosni 1 Hercegovini. U svim ostalim slucajevima

umjetnosti (kao i nauci) se budzeti prvi smanjuju.

Istrazivanjem se doSlo do zakljucka da je pozicija umjetnosti, a samim tim i umjetnicke
muzike jako loSa. Kako su ispitanici vise puta istakli ,,Umjetnost je na margini*“. Zbog ovoga
u Bosni 1 Hercegovini aktivno stvara mali broj kompozitora/ki, ne postoji sistemsko ulaganje
u razvoj tehnologije koja je potrebna savremenim kompozitorima i ne postoji sistemska

podrska drzave kompozitorima/cama. Ako se ovakav trend nastavi ocekivano je da ¢e razvoj
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savremenog muzickog stvaralaStva biti 1 dalje na ,,ple¢ima* pojedinaca ako 1 oni ne odluce da

odu iz zemlje kao $to su to mnogi uradili do sada zbog nemoguénosti egzistencije i razvoja.

Sto se ti¢e druStveno-angazovane muzike zakljuceno je da se u Bosni i Hercegovini muzika
malo koristi kao bunt te da je uticaj iste na politiku zanemarljiv. Veoma je problemati¢no §to
je muzicka scena osiromasila muzi¢arima alternativnih zanrova te §to na nivou cijele drzave

aktivno djeluje jako mali broj pojedinaca i muzickih grupa angazovanog tipa.

Popularnost novokomponovane muzike je veoma uocljiva, a posebno su problemati¢ne
poruke koje se Sire putem iste. Sevdah kao muzicki zanr je dozivio modernizacijom svoj
procvat, a ideja o favorizaciji folklora kao najboljeg pokazatelja etnickog dominira.
Primije¢eno je kako se pod kulturom jako ¢esto uzima samo tradicija kao ono najbolje iz
Bosne 1 Hercegovine, a da se zaboravlja dati podr§ka novom koje bi moralo nastajati sada i
biti progresivno. Cini se da je prostor za progresivno sveden na minimum i da se na svaki
pokus$aj nec¢eg novog gleda sa strepnjom. Sigurno je da je u institucijama koje rasporeduju
novac za kulturu potrebna neka nova, progresivna grupa ljudi koja razumije sam pojam
kulture 1 ima sposobnost da iskoristi sve $to umjetnici/e u Bosni i Hercegovini imaju da pruze.
A prije njih, potrebni su ljudi na rukovodeéim mjestima koji shvataju znacaj kulture i
umjetnosti za razvoj jedne drzave. Takode potrebno je tamo gdje nema kulturnih strategija da
budu donese, a gdje th ima neophodna je bolja implementacija jer je kroz par primjera
zakljuceno da ciljevi Strategije kulturne politike u Bosni 1 Hercegovini za ovih 12 godina nisu

ispunjeni.
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PRILOZI

Pitanja postavljena ispitanicima u istraZivanju

1. Smatrate li da politika ima znaCajan uticaj na nastanak i sadrzaj muzickih djela te da se

razlicite politicke ideologije mogu citati kroz muzicko stvaralastvo?

2. Sta mislite o kulturnim politikama u Bosni i Hercegovini? Koliko su pod uticajem

nacionalnih politika?

3. Koliko se muzika u Bosni i Hercegovini koristi kao sredstvo bunta protiv vladajuc¢ih

politickih elita?

4. Da li i koliko drustveno angazovana muzika moze uticati na promjenu svijesti u drustvu i

na promjenu vladajuéih politika?

5. Da li smatrate da su ideoloSko obojeni sadrzaji veoma dostupni u javnom prostoru u Bosni 1

Hercegovini?

73



Biografija kandidatkinje

Rodena sam 1994. godine u Podgorici gdje sam zavrsila Srednju Skolu za muzicke talente
»Andre Navarra“ i Srednju Skolu za srednje i viSe struc¢no obrazovanje ,,Sergije Stanic¢*.
Studirala sam na Muzickoj akademiji u Sarajevu i Fakultetu politickih nauka u Sarajevu, a
zahvaljujuc¢i Erasmus+ i CMEPIUS stipendijama master studij sam pohadala i na Akademiji
za glasbo u Ljubljani i Conservatoriu di Musica ,,Guiseppe Tartini u Trstu. Magistrirala sam
na odsjeku za muzic¢ku umjetnost-smjer harmonika 2017. godine, a za postignute rezultate u
toku bachelor 1 master studija dobila sam dvije Zlatne znacke Univerziteta u Sarajevu.
Bachelor studij na Fakultetu politickih nauka u Sarajevu na odsjeku za politologiju-opsti
smjer sam zavrSila 2018. godine nakon ¢ega sam nastavila master studij na odsjeku za

upravljanje drzavom.

Kao umjetnica posvecena sam popularizaciji harmonike kao umjetnickog instrumenta. Do
sada sam posredstvom takmicenja, koncerata i masterclassova nastupila u Austriji, Sloveniji,
Italiji, Hrvatskoj, Srbiji, Crnoj Gori i Bosni i Hercegovini. U toku skolovanja osvojila sam
osam medunarodnih i dvije republi¢ke nagrade te mi je 2016. godine dodijeljenja Zahvalnica
za doprinos razvoju muzicke kulture u Rozajama. 2019. godine sam izvela svjetsku premijeru
djela Drvo nade koje predstavlja prvo djelo za harmoniku ikada napisano od strane
kompozitorke 1z Crne Gore, a 2020. godine italijanski kompozitor Corrado Rojac za mene je
napisao 1 posvetio djelo Riflessi nel bianco. Iste godine sam objavila svoj prvi digitalni album

1 knjigu Muzicka razglednica iz Crne Gore.

U toku Skolovanja volontirala sam u viSe nevladinih organizacija.

74



==\ FAKULTET

I ) PoLITiCKin  ObrazacAR

i »
NAUKA
AN~ 4

UNIVERZITET U SARAJEVU — FAKULTET POLITICKIH NAUKA Stranica 75 od 81

1ZJAVA o autenticnosti radova

Naziv odsjeka i/ili katedre: Politologija- Upravljanje drzavom

Predmet:

IZJAVA O AUTENTICNOSTI RADOVA

Ime i prezime: Amela Frljuckic¢

Naslov rada: Uticaj politike na muzi¢ko stvaralastvo u Bosni i Hercegovini u periodu od

2015. do 2019. godine

Vrsta rada: Zavr$ni magistarski rad
Broj stranica: 75
Potvrdujem:

da sam procitao/la dokumente koji se odnose na plagijarizam, kako je to definirano
Statutom Univerziteta u Sarajevu, Etickim kodeksom Univerziteta u Sarajevu 1
pravilima studiranja koja se odnose na I 1 II ciklus studija, integrirani studijski program
I 1 II ciklusa 1 III ciklus studija na Univerzitetu u Sarajevu, kao 1 uputama o
plagijarizmu navedenim na web stranici Univerziteta u Sarajevu;

da sam svjestan/na univerzitetskih disciplinskih pravila koja se ticu plagijarizma;

da je rad koji predajem potpuno moj, samostalni rad, osim u dijelovima gdje je to
naznaceno;

da rad nije predat, u cjelini ili djelimicno, za stjecanje zvanja na Univerzitetu u
Sarajevu ili nekoj drugoj visokoskolskoj ustanovi;

da sam jasno naznacio/la prisustvo citiranog ili parafraziranog materijala i da sam se
referirao/la na sve izvore;

da sam dosljedno naveo/la koriStene 1 citirane izvore ili bibliografiju po nekom od
preporucenih stilova citiranja, sa navodenjem potpune reference koja obuhvata potpuni
bibliografski opis koriStenog i citiranog izvora;

da sam odgovaraju¢e naznacio/la svaku pomo¢ koju sam dobio/la pored pomoci
mentora/ice 1 akademskih tutora/ica.

Mjesto, datum

Potpis

75



